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 ثر الضرورات الشعرية في إنتاج دلالات التقييد والإطلاقأ

 في شعر ابن جابر الأندلسي
 ميسون جحف عبد الكريم لفته الجابري  م. م 

 مديرية تربية ميسان
 المستخلص 

  العالم باللغة العربية الأعمى   ذلك  ه(٧٨٠)ت  ابن جابر الاندلسي  الشاعر  دلالات التقييد والإطلاق عنديدور هذا البحث حول إبراز فكرة 
الأول: ضاااارورات الوزفد وفي  دد تحد   عن    جاء المبحثالشاااااعر الوذد ودد بدذت هذا العمل بالتعريلا بدلالات التقييد والإطلاقد  م  و

ضاارورات القافية وذ رهم على تقنيات التقييد  وفي    :الثاني  تقساايم الأوزاف الشااعرية في اااعر ابن جابر الأندلساايد  م جاء المبحث

 في الخاتمة.  االنتائج وذهم ما توصل  إليه  الإطلاق في اعر ابن جابرد  م عرضو
 .بن جابر الأندلسيد ذالقافيةد  الوزاف الشعريةد  دلالات التقييدالكلمات الموتاحية:  

 المقدمة:
يُعدُّ الشااعر من ذهم فنوف الأدا العربي على الإطلاق منذ القد د فقد ذولى العرا الشااعر الأهمية الكبريد ويعدُّ الشااعر في الع ااور  

الأندلساية بممي  مراحلهاد والتي ات ال  بالأندلو وتر رت ب  منذ ع ار الازدهاء الأندلسايد ومن ذزهى صاور الشاعر في تاري  الأمة 

لاق ذلك الشعر المشردي الذي نشر وترعرع في تلك البيئة المتقاربة وهي بيئة الأندلود فقد تميز بنقلة نوعية  الإسلامية على الإط
في  مختللا جوانب الحياة فقد انتقل العرا من حياة البداوة التي كان  سااائدة لدي العرا في القرنين الأول والثاني الهمرييند إلى  

الثراء الواحشد ودد واكب الشاااعر هذا الت ور وبدذ في التحول والخرون عن مسااااره المرلو   عالم المدينةد ومن الوقر الشاااديد إلى 
متم  إلى مساارات جديدةد ومن هنا طو  إلى السا م معالم ااعرية حديثةد فقد عر  الشاعر الأندلساي نقلة نوعية في م امار  

اسااة التي ح اال  في ذلك الع اارت فبرزت موضااوعات  التمديد الشااعريد مواكبة بذلك مممل الت ورات الثقافية والاجتماعية والسااي

اااعااااااارية جديدةد وازترع  ذوزاف ودوا   لم تكن معروفة من دبلد وتمددت اللغة والأساااليب الشااعريةت فرزذ الشااعراء يكثروف في 
ي هذه الع اور  ذااعارهم من المنا  وال باق والاساتعارة وريرها من الأنواع التي تدزل تح  اسام البدي د ودد تنوع  صاور الشاعر ف

 لا سيما من ناحية ال راع الشعري بشتى الأنواع.
ودد اساتقرذت ااعر بابن جابر الأندلسايبد وتتبعت  بعناية عن كثب حتى ارتري لي ذف ااعره كاف من الأااعار التي تساتحا الدراساة  

د اائده في مد  ال احابة والو اائل النبوية  والتمحيصد ول  د اائد من ذعذا الق اائد التي ديل  في الغزل والنسايب وريرهد لا سايما  
وريرها من ذروع الق اااائدد ورذي  ذفا بابن جابر الأندلسااايبد لم يحكث بالكثير من العناية عند الدارسااايند فلم ذدلا على دراساااة تلم  

دةد فالشااعر هو بالموانب الشااعرية لدي د وكان  التمربة الشااعرية في اااعر بابن جابر الأندلساايب  في ذساااسااها تمربة لغوية زال

الاساتخدا  الوني لل ادات الحساية والعقلية والنوساية وال اوتية للغةد ويمساد في  الشااعر تمارب  ومشااعره ونلام  وانوعالات  في 
 دالب لغوي منماد وي ور مدي المدلية اللغوية والمدليات الأزري في اعره.

 
 دلالات التقييد والإطلاق: 

الأصال ذف الإطلاق صاوة للاسام: وهو باللوك الدال على الماهية بلا ديدبد فدلالت  الأصالية هي العمو د كرف يقال: رجل ذو امرذةد فهو 
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   .(1)تثحْريِرُ رثدثبثة ببمن دلالات الإطلاق لأن  يدل على كل ذكر ذو كل ذنثىد وهو نظير دول  تعالى:  

ذما التقييد فهو صاوة للاسام  فالأصال ذف الردبة هنا تدل على الإطلاق فهي ت ادق على الذكر والأنثىد وت ادق على الكبير وال اغيرد  

وح ااال التقييد هنا بال اااوة وهي ،   (2)بفثتثحْريِرُ رثدثبثة  مُؤْمِنثة بذي اااا يدل على بالاسااام الدال على جزء من ذجزاء الماهية ومن ذلك:  

ذلك مما يدل على إفراد جزء من ذجزاء الماهية ذو د ر فرد من ذفراد الإطلاق فيعد   ويح ل التقييد بال وة ذو الإضافة ذو رير، (3)الإيماف 

 .(4)ذلك تقييدا  
ة وهو بالخليل  يعدُّ علم العروض والقافية ذحد ذهم العلو  التي دام  على ذساا  التحليل ال اوتي للشاعرد فمخترع العروض والقافيو

ب دد جم  هذا الون على ذساااا  صاااوتيد فازترع ذوزاف البحور ودوافيها التي كان  العرا تكتب عليها الشاااعر  بن ذحمد الوراهيدي

بالسااليقةد ومن  م ت ور الأمر في الشااعرد فقام  الدراسااات التحليلية ل  على ذسااو  ذزري إلى جانب العروض والقافيةد ومن  م  
منهاد وتقو  تلك التحليلات ال اوتية في ذصالها عند العرا على ذسااسايات   ساي رت التحليلات ال اوتية وصاار التحليل العروضاي جزء

 منها:  
:    )5(المخرن ال وتي للحر د وصارت تلك التحليلات جنبًا إلى جنب م  التحليل العروضيد ودد ح ر الخليل المخارن في  مانية  أولاا

ولم يكن هذا محل إجماع فقد زاللا في  البعضد فالذي ذهب إلي  الخليل كاف على سابيل الإجمال لا التو ايلد فبع اهم حدد مخارن  

  الأصوات ب ريقة ذدق فوصل بها إلى ستة عشر ذو سبعة عشر وكاف على رذسهم: سيبوي  وابن دريد وابن جني وبعض علماء التمويد 

(6) . 

طريقة صااوة المخرن ذو صااوة الحر : وهنا نحا العلماء إلى طريقة ذزري في التقساايم وهي عن طريا تحديد صااوة كل حر    ثانياا:
عند زروج د ودد دسموا الأصوات على ذساسها إلى اديدة ورزوة ومتوس ةد ومن  م فسروا الشديد برن  الحر  الذي يمن  ال وت  

  ال اااوتد ووضاااعوا دائمة برصاااوات كل نوع ب ريقة يوافقهم عليها في جملتها التحليل  من ذف يمري في د والرزو برن  الذي يمري في
 .(7)  ال وتي الحديث

ومن الأمور التي تساترعي الانتباهد ذف العلماء المتقدمين دد اعتمدوا على الساماع في المقا  الأولد وذدروا تلك البنيات اللغوية على  

ذسااااساااها صاااوتيد وهو الذي ح ااال م  الخليل في ازتراع العروضد فقد ذدر العم على ذساااا  صاااوتيد فوضاااعوا داعدة لما كاف 
غ  الذائقة العربية منساممًا على ال اعيد ال اوتيد لم يقره العراد ودد  هر ذلك جليفا في  واهر مساتساارًاد وهو ذن  ما لا تساتساي

صااوتية بعينهاد كاجتماع المتما ليند والابتداء بالساااكند واجتماع الساااكنيند ورير ذلك مما اعتمد ذساااساا  على ال ااوت في المقا   
 الأول. 

طريقة الانسما : ومن  م كاف هناك طريقة ذزري للتحليل ال وتي للكلمات وهي عن طريا حالة الانسما  بين ذحر  الكلمةد    ثالثاا:

وكذلك تحدث الخليل وتلميذه سيبوي  عما يسمى باااااا )الانسما  ال وتي(د مثل: إبدال السين صادًا في كلمة مثل: )السويا( وهو 
 . (8)  بدال اللغوي رير ال رفيما ي  لم علي  البعض بتسميت  بالإ

طريقة المقاط  ال اااوتية العروضاااية: وهذه الدرجة من ال رق التحليلية العروضااايةد فتقسااايم الكلمات إلى مقاط  تسااامى    ابعاا:ر
توعيلاتد ومن  م تقسايم التوعيلات إلى مقاط  ذصاغر هي الأساباا والأوتاد والوواصالد وهي طريقة العروضايين في معرفة البحرد وما 

  اللغويوف بالدراسة ال وتية التحليليةد  والمق   ال وتيد هو عبارة عن كمية من الأصواتد  ح ل من زحافات وعلل ل د وهي ما تناول
تحتوي على حركة واحدة في ذولهاد ويمكن الابتداء بهاد ومن  م ذكثرها تنتهي بالساااكن الذي يمكننا من الودو  علي د فالمق   هنا 

 .  (9)د م افاً إليها ذصواتاً ذزريعبارة عن بدمة إسماعبد وهي رالباً ما تكوف حركة

ذما من الناحية الو يوية: فقد عرف  الدكتور عبد ال ابور اااهين برن  عبارة عن مزيج من ال اام  وحركة صاائ د يتوقا رالبًا م  طريقة 
 . (10)  اللغة في ترليلا بنيتها

ذما الإيقاع العروضي: وهو موضوع دراستنا فتحليلنا يكوف الإيقاع في الق يدةد وهو إما دازلي ويسمي  العروضيوف بالوزفبد ذو زارجي 
 . (11) بويسمون  بالقافيةبد ودد عرف  الخوارزمي فقال: هو النقلة على النغم في ذزمنة محدودة المقادير

وهو في الأصااال نوع من الانزيا  في الخ ااد ينقل  الشااااعر من المساااتوي النثري إلى المساااتوي الشاااعريد وهذا الانزيا  يختص  

بالكيوية التي ترتب بها الأصااوات في النصد فيرتب المقاط  التي هي الأسااباا والاوتاد والوواصاال مكوناً توعيلةد تتكرر هذه التوعيلة  
عرية لا تتحقا دوف وجود الإيقاعد وبالررم من اساتحواذ بعض الن اوا النثرية على الإيقاع الشاعريد إلا ذنها مكونة البحرد فالحالة الشا

تخلو من حالة الانساااما  الشاااعري المرتبد والتوكير فيما إذا كاف العروض العربي يساااتوعب هذه الأسااارار ذ  لاد إذ نلحك ذف النقد  
الشاعريد حيث تبنى نظرة صاارمة ذات دواعد متشاددة لا يخرن عنها الإيقاعد وهذه النظرة    القديم لا يتوا م  النظرة المعاصارة لييقاع

ب وتلك النظرة في مبناها تعتمد على دواعد الخليل بن ذحمد الوراهيدي التي وضاااعها هي التي تسااامى بالوزف والقافية  ال اااارمة:
معرفة حد الشاعر الحائز ل  عما ليو بشاعرد وليو يوجد  بكميزاف للشاعرد وهذا واضام من تعريلا ددامة بن جعور للشاعر حيث دال :  

 
 سورة المائدة.  89( جزء من الآية:  1) 
 سورة النساء.  92( جزء من الآية:  2) 
 . 310/ 1م(، 1994-هـ  1414،  2(، الفصول في الأصول، )الكويت: وزارة الأوقاف الكويتية، طه370:  تزي الجصاص الحنفي ) ( أحمد بن علي أبو بكر الرا3) 
،  1ح: محمد حسـن محمد الاـافني، )بيروت: دار الكتا النلمية، طت،  (، قواطع الأدلة في الأصـوله489:  ت) ( منصـور بن محمد بن عدد الجدار المروزي السـمنا ي  4) 

 .233/ 1م(،  1999هـ/ 1418
 . 65/ 1  إبراهيم السامرائي، )د.م: دار ومكتدة الهلال، د.ت.(،   ح: مهدي المخزومي، ت(، النين،  ه170الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم، الفراهيدي الدصري )ت  ( 5) 
 . 8/  1م(،  1987،  1ح: رمزي منير بنلدكي، )بيروت: دار النلم للملايين، طتهـ(، جمهرة اللغة،  321محمد بن الحسن بن دريد الأزدي )ت    ( 6) 
 .  8/ 1( ابن دريد، جمهرة اللغة،  7) 
 .  118/ 1م(،   2003،  8( أحمد مختار عدد الحميد عمر، الدحث اللغوي عند النرب، )د. م: عالم الكتا، ط8) 
 .   101/ 1(، 1997/  1417،  3( رمضان عدد التواب، المدخل إلى علم اللغة ومناهج الدحث اللغوي، )القاهرة: مكتدة الخا جي، ط9) 
 . 38(، 1980،  1( عدد الصدور شاهين، المنهج الصوتي للدنية النربية، )بيروت: مؤسسة الرسالة، ط10) 
(،  1989،  2ه(، مفـاتيح النلوم، مح: أبراهيم الأبيـاري، )د.م: دار الكتـاب النربي، ط387( محمـد بن أحمـد بن يوســــــــــــــك، أبو عدـد ا، الكـاتـا الدلخي الخوارزمي )ت11) 

1 /266  . 
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 .   (1)بمن ذف يقال في  : إن  دول موزوف مقوى يدل على معنى -م  تما  الدلالة   -في العبارة عن ذلك ذبلغ ولا ذوجز 

ولذلك صاااب النقاد دديمًا نظرتهم التحليلية على الموسااايقى التي هي العروض من ناحية القانوف بالوزف والقافيةد فكان  هي ديدف  

الإيقاع الأساااااسااااي عند القدماءد  م إف علماء العروض متوقوف على ذن  ليو  م  فارق بين العروض بمنظورها الموروثد ذو الإيقاع 
النظرة المعاصارة كان  دد صاب  اهتمامها على النغم ال اوتي المسامى بالإيقاعد وهو يدر  تحليل البنية  بمنظوره المعاصارد إلا ذف 

الشااعرية كاملةد وال ااناعة الإيقاعية تقساام من زلال الزماف بالنغم وال ااناعة العروضااية تقساام الزماف بالحرو  المسااموعة ومن  
 .    (2)وض المرلو المعهود دديمًا ذف الشاعر لا يتمرذ على زرق نظا  العر

وإلا سامي مولد وزارق لما علي  طبيعة الشاعر الساابقة وتعرض ودتئذ للذ  والتوبي  ومما ورد من ذلك معلقة عبيد بن الأبرا والتي   

 دال في م لعها:
نُواُ  لْحُواُ. . .  فثالق ثبيِاّتُ فثالذا  ذدورث من ذثهْلِِ  مث

فرورد ددامة بن جعور ذلك العيب في تلك الق اايدة ذف في هذه المعلقة ذبيات دد زرج  عن الأوزاف العروضااية المعروفة بالكلية ودبم  
ذلك جودتها الشااعرية حتى إف ددامة نوساا  نسااب ذلك إلى الشااعر الرديءد ويقبم ذلك كل  جودة الشااعرد حتى اعتبره من الرديء  

 .  (3) ذف وزنة دد اان  ودبم حسن د وذفسد جيدهببفهذا معنى جيد ولوك حسند إلا
وتشااير الوقرة السااابقة إلى ذف الوزف السااليم من الأمور التي يسااتقيم بها عمود الشااعرد فقد يرتي الشاااعر باللوك الميد والمعنى  

الحسااند ولا يرتي بالوزف السااليمد ت ااي  ديمة الق اايدة كلهاد فيكوف ذلك مما يعيب البي  كل د ذو يعيب الق اايدة كلهاد  ومما لا يدع  

ع ما هو إلا تنظيم وضاابو وتنارم لتلك الأصااوات والحرو  المورو ة من اللغةد ويح اال ذلك في إطار ودالب واحد ممالا للشااك ذف الإيقا
هو المسامى بالق ايدةد رير ذن  يتسا  ليشامل عناصار ذزري رير الوزف والقافيةد ويراعي ز اائص الأصاوات من المهر والهمو والنبر  

الت اااااد والتقاابل وصاااانو  البادي  برنواع د ودد يترابو الإيقااع هناا بالتوازيد لا بالوزف   والتنغيمد وذلك ف اااالًا عن  اهرة التكرار و اهر
العروضااي فحساابد بل دد ينتقل الشاااعر إلى الساام  الدازلي من جمل الق اايدة الدازليةت لينتهي بما يرللا من دافية التزمها في 

ى دارئها ويختللا عما ساواها من الق اائد حتى وإف تما ل وزنهن  الأبياتد ودال الغذامي: بويعر  دراء الشاعر ذف لكل د ايدة ودعًا عل

ب  .   (4)العروضيد والسبب في ذلك ذف لكل كلمة لغوية وزناً عروضيفاد ولها وزنها ال رفي كما ذف لها نظامًا مق عيفا وفيها نظاٌ  نبريٌّ
ونحن هنا لساانا ب اادد دراسااة التحليل ال ااوتي للبنية الدازلية وإنما ن ااب تركيزنا على الإيقاع الدازلي والخارجي الذي هو الوزف  

والقافيةد ودال تما  حسااف: بولا ااك ذف الاعتبار الإيقاعي في نبر الساياق الاساتعمالي ذوضام من  في نبر النظا  ال ارفيت لأف نبر 
م  النظا  ال ااوتي نبر ال كلمة الموردة وال اايغة الموردةد والكلمة ربما د اارت بحيث لا تشااتمل إلا على مق   واحد منبور فلا تثتاساااِ

بساامة الإيقاعد وذما السااياق الاسااتعمالي فرن  يحرا على إ هار موساايقي اللغة بحوك المسااافات المتساااوية ذو المتناساابة بين  

 . (5)  مواد  النبرب
ومن ذجل الوصول إلى تحقيا الإيقاع الكامل المتنارم المؤ ر في النص المود  تر يره البالغ في نوو القارئ فلابد للشاعر من الودو   

على ذسااارار الإيقاع ال اااوتيد فينتقل بين الأوزافد والقوافيد ويتخير الحرو  والكلمات من الإيحاءات الدلالية والنوساااية والانوعالية 
 تنظيمها وتو يوها للتر ير في نوو المتلقي وصيارتها بشكل متنارم معًا.  والقدرة على  

 المبحث الأول: ضرورات الوزن
ويق اد بالوزف هنا الوزف العروضايد والوزف العروضاي هو: بوضا  السااكن برزاء السااكند والمتحرك برزاء المتحركد وإذا تم المزء ودو  

 . (6)عنده وابتدذت بما يبقى من الكلا  في المزء الذي يلي  على ذلك حتى تنتهي الى نزر البي ب  

الموسايقى وإنما هو القالب الذي ي اب في  الشااعر د ايدت  ودال ابن عقيل الظاهري: وبعد هذا  والأصال ذف الوزف لا يراد من  م لا  
فلا نذهب إلى ذف الوزف العروضاااي النظمي لا يحقا ديمة موسااايقيةد بل هو القالب العا  للوزف اللحنيد وهو نظا  يمن  من كسااار  

 . (7) الشعر ونووه في السم  إذا تلى ذو نشد إنشاداً دوف رناء
لاث )الخليلُ بن ذحمد( من بحور الشااعر زمسااة عشاار بثحْرادً  م اسااتدرك علي  تلميذه )الأزوش( بحر   والأوزاف العروضااية: دد اكْتثشااث

 الساد  العشرد ودد جمعها )ذبو ال اهر البي اوي( في بيتين: -الْمُحْدث  

رِّْ  ....  طثويِلٌ يثمُدُّ البثسْوث باِلوثفْرِ كثامِلٌ  وِيوًا ضثارعِاً يثقْتثِ بْ لثنثافثسث  زث
ا ا....  وثيثهْزِنُ فيِ رثجْز  وثيثرْمُلُ مُسْرعِث عث  مِنْ دُرْا  لنُِدْرِكث مثْ مث

 منْ اجْتثا

 تقسيم الأوزان الشعرية في شعر ابن جابر الأندلسي: 
:  (9)ومن ذلك دول :  د (8) مواعلتن مكررة س  مرات وهي توعيلة بحر الوافر  أولاا

 هم حسدوا الرسول فلم يميبوا....    وكم حسدوا ف ار لهم فرار
وإاباعهاد والتوعيلة  همو حسدو( ودد جاء بها مواعلتن سالمةد وذتى ب رورة حسنة وهي ضم ميم المم   : )ودد جاء بالبي  كالتالي

الثانية: )رساول فلم( وجاء بها مواعلتن ساالمةد ذما العروض فهي: )يميبو( فعولن وهي مق وفةد ذي: ح ال لها الع اب وهو تساكين  

الخامو المتحركد  م الحذ د وهو حذ  الساابب الخويلا من نزر التوعيلةد والشاا ر الثاني: )وكم حساادو( وهي مواعلتن سااالمةد  
 ي مواعلتن سالمةد ذما ال را: )فرارو( فعولن وهو مما ل للعروض.  )ف ار لهم( وه

 
 .  68/  1(،  1302،  1ه(،  قد الانر، )د.م: مطدنة الجوائا _قسطنطينية، ط337( قدامة بن جنفر بن قدامة بن زياد الدغدادي )ت  1) 
 . 238(، 1997-1418،  1هـ(، الصاحدي في فقه اللغة، )د.م:  محمد علي بيضون، ط395( أحمد بن فارس بن زكريا القزويني الرازي، أبو الحسين )ت  2) 
 . 68/  1  ( قدامة بن جنفر،  قد الانر، 3) 
 .  311(،  1985،  1( عدد ا محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير من الدنيوية إلى التاريحية، )جدة: النادي الأدبي الثقافي، ط4) 
 . 307  (، م1994دار الثقافة،    : الدار الديضاء، المغرب)   ( تمام حسان، اللغة النربية مدناها ومنناها، 5) 
 . 17(،  1994/ 1415،  3ا، )القاهرة: مكتدة الخا جي، ط( الخطيا التدريزي، كتاب الكافي في النروض والقوافي، تح: الحسا ي حسن عدد 6) 
 . 158  (، ه 1418حائل: النادي الأدبي،  )  الظاهري، مدادئ في  ظرية الانر والجمال، عقيل (  7) 
ــة النربية ، 8)  ــد    1426عدد ا بن الطيا بن عدد ا المجذوب )ت :   ؛ 54(،  1987/ 1407( عدد النزيز عتيق، علم النروض والقافية، )بيروت: دار النهضـــ ه(، المرشـــ

 .  403/ 1(،  1989 - 1409،  2وزارة الإعلام الصفاة، ط  -إلى فهم أشنار النرب، )الكويت: دار الآثار الإسلامية
 . 70، (2007-1427،  1للطداعة والنار، طح: أحمد فوزي الهيا، )دماق: دار سند الدين  ته(، الديوان،  780محمد بن أحمد بن علي الضرير)ت:   ( 9) 
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 :( 2) د ومن ذلك دول   (1)  متواعلن مكررة س  مرات وهي توعيلة بحر الكامل  ثانيا:

 رد  ذدا  لنا ب  فتن الهوي....    وإذا ذت  لتقو  دال لها ادعدي 

ودد جاء ب : )ردفن ذدا( وهي متواعلن م اامرةد والإضاامار هو تسااكين الثاني المتحرك وهو زحا  حساان في بحر الكاملد  م )  لنا 
بهي( متواعلن سااالمةد  م العروض: )فتن لهوي( وجاء بها صااحيحةد والشاا ر الثاني: )وإذا ذت ( وهي متواعلن سااالمةد )لتقو  دا( 

)ل ل  دعدي( وهو متواعلن صاحيمد والبي  من الكامل التا  وعروضا  وضارب  صاحيحافد ومن  ذي اا وهي متواعلن ساالمةد  م ال ارا:  
  (3)دول :  

 ما زل  ذسند من محاسن ذرضها....    زبرا صحيحا ليو بالمق وع 

والبي  كساابق  رير ذن  جاء ب  من صاورة  انية وهي: عروضا  صاحيحة وضارب  مق وع )مق وعي( والق   علة تحل ل ارا الكامل برف 
 يحذ  ساكن الوتد الممموع وتكسين ما دبل .  

 (5)د ومما جاء في ذلك دول :  (4)  توعيلة بحر ال ويل )فعولن مواعِيلن( مكررة ذرب  مرات وهي توعيلة بحر ال ويلثالثاا:  
 إليك د دنا لا لسمى ولا سعدي....    وذن  ذردنا لا العقيا ولا نمدا 

وجاء ب : )إليك( وهي فعول مقبوضاةد والقبض حذ  الخامو السااكن من فعولن وهو زحا  حسان في حشاو ال ويلد  م: )د ادنا لا( 
وهي مواعيلن ساالمةد  م: )لسامى( وهي فعولن ساالمةد  م العروض: )ولا ساعدي( وجاء بها مواعلين صاحيحة للت اري د  م الشا ر  

نا لل( وهي مواعلين سااالمةد  م: )عقيا( وهي فعول مقبوضااةد  م ال اارا :)ولا نمدا( وهو الثاني: )وذن ( فعول مقبوضااةد  م: )ذرد

 (6)صحيمد ومن  دول :  
 إذا زرت حيا بالعقيا فحيهم....    وذكرهمُ عهدي وحا ودادي 

 والبي  هنا كسابق  رير ذن  دد جاء بال را محذو  وهو )ودادي( فعولن محذو .  
 :(8)ومن ذلك دول د  (7)توعيلة )مستوعلن فاعلن( مكررة ذرب  مرات وهي توعيلة بحر البسيورابعا:  

 في القلب من حبكم بدر ذدا  ب ....    فال ر  يب ر نورا حين يب ره 

جاء ب : )في القلب من( وهي مساتوعلن ساالمةد )حببكم( وهي فاعلن ساالمةد )بدرف ذدا( وهي مساتوعلن ساالمة  م العروض   ودد
وهي: )  بهي( فعلن مخبونةد والخبن زحا  لاز  بيمري ممري العلة ب في عروض البساايو التا د  م الشاا ر الثاني: )فال ر  يب( 

بونةد والخبن زحا  حسان في حشاو البسايو في مساتوعلن وفاعلند  م: )را حين  وهي مساتوعلن ساالمةد  م: )صار نو( فعلن مخ
 (9)ل للعروضد ومن مخل  البسيو دول :يب( مستوعلن سالمةد  م ال را: )صرهو( فعلن مخبوف مما 

 جمال هذا الغزال سحر....    يا حبذا ذلك الممال

)جمااال هااا( وهااي مااتوعلن مخبونااةد  اام: )ذا الغاازا( فاااعلن سااالمةد  اام العااروض: )ل سااحرف( وهااي متوعاالْ ذو فعااولن وهااي:  
ممااوزءة مخبونااة ومق وعااة  اام الشاا ر الثاااني: )يااا حببااذا( مسااتوعلن سااالمةد  اام: )ذلااك ال( فاااعلن سااالمةد  اام ال اارا: 

 )جمالو( متوعلْ ذو فعولن وهو ممزوء مخبوف مق وع مما ل للعروض.
ا:  د وماان ذلااك (10) )فاااعلاتن مسااتو  لاان فاااعلاتن( والشاا ر الثاااني مثلاا بحاار الخوياالا ويتكااوف ااا ر الخوياالا التااا  ماان خامسًًا

 :(11)دول  
 صاد دلبي وصد عني صدودا....     وانثنى يسحب الذوائب سودا

وهو )صاد دلبي( فاعلاتن سالمة )وصدد عن( متو  لن مخبونة  م العروض: )ني صدودا( فاعلاتن صحيحةد  م الش ر الثاني: )وانثنى  

يو( فاعلاتن ساالمةد  م: )حب ذذوا( متو  لن مخبونةد  م ال ارا: )ئب ساودا( وهو فعلاتن صاحيم م  الخبند لأف الخبن في ضارا 
 الخويلا زحا  رير لاز . 

ا:    (13)د ومن المتقارا دول :  (12) بحر المتقارا ويتكوف من فعولن  ماني مراتسادسا
 صبرت ل  فتمادي ب ....   هواه فكان  هي الواصلة 

( فعول مقبوضاةد  م: )تمادي( فعولن ساالمةد  م العروض: )بهي( فعو محذوفة والحذ  في  وهو )صابرت( فعول مقبوضاةد  م: )لهو  ث

عروض المتقارا زحا  حسااند  م الشاا ر الثاني: )هواهو( فعولن  م: )فكان ( فعولن  م: )هي لوا( فعولند  م ال اارا: )صاالة( فعو  
 ارا التا .  محذو د والحذ  علة في ضرا المتق

 
؛  48،  م( 1989هـ/  1410،  2ط  ،تح: فخر الدين قداوة، )بيروت: مكتدة المنارف  ،هـ(، القسطاس في علم النروض538محمود بن عمرو بن أحمد، الزمخاري )ت    ( 1)

 .  59عتيق، علم النروض والقافية، 

 .  66( ابن جابر، ديوا ه،  2) 
 .  95،  المرجع  فسه(  3) 
 .  25عتيق، علم النروض والقافية،  ؛  49( الزمخاري، القسطاس،  4) 
 .  35( ابن جابر، ديوا ه،  5) 
 .  66( المرجع  فسه،  6) 
 .  46عتيق، علم النروض والقافية،    ؛ 49( الزمخاري، القسطاس،  7) 
 .  69( ابن جابر، ديوا ه،  8) 
 .  112( المرجع  فسه،  9) 
 .  98عتيق، علم النروض والقافية،    ؛ 47( الزمخاري، القسطاس،  10) 
 . 41( ابن جابر، ديوا ه،  11) 
ه(، المرشد، )الكويت: دار الآثار الإسلامية  1426عدد ا بن الطيا بن عدد ا المجذوب )ت:  ؛ 121عتيق، علم النروض والقافية،    ؛ 49( الزمخاري، القسطاس،  12) 

 .  379/ 1(،  1989/ 1409،  2وزارة الإعلام الصفاة، ط
 .  115( ابن جابر، ديوا ه،  13) 



European Scholar Journal (ESJ) 
__________________________________________________________________________ 

9 | P a g e 

 (2)ومن المنسر  دول :    د(1)بحر المنسر  وتوعيلت  )مستوعلن موعولات مستوعلن( في الش ر الأول  م الثاني مما ل ل سابعاا:  

 من سلم المسلموف كلهم....    وذمنوا من لسان  ويده 

وهو )من سالم ل( وهي مساتعلن م ويةد وال ي حذ  الراب  السااكن من مساتوعلند وهو زحا  حساند  م: )مسالموف( موعلاتد  
وهي م وية ذي ااد  م: العروض: )كللهمو( مساتعلن وهي م وية وهو من لزو  ما لا يلز د  م: )وذمنو( متعلن مخبولةد وهي ما اجم   

 ت م ويةد  م ال را: )هي ويده( وهو م وين وال ي زحا  لاز  في ضرا المنسر  التا .  فيها الخبن وال يد  م: )من لساف( موعلا
  (4)ومن المديد دول :  د(3)بحر المديد وتوعيلت : )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن(  م الش ر الثاني مما ل ل  ثامناا:  

  بية في  غرها لعو....      يمتني من راو  عسل 

) بيااتن فااي( فاااعلاتن سااالمةد  اام: ) غرهااا( فاااعلن سااالمةد  اام: )لعساان( عااروض مخبونااة محذوفااةد  اام الشاا ر الثاااني: 
 )يمتني من( فاعلاتن سالمةد  م: )راوهي( فاعلن سالمةد  م: )عسلو( فعلو ضرا محذو  ومخبوف.  

 (6)د ومن بحر السري  دول :  (5)مما ل لها   مستوعلن موعولات( والش ر الثاني  بحر السري  وتوعيلت  )مستوعلن   تاسعاا:
 اوى فؤادي من اوا همره....   وب  من لقياه في عيدِ 

)اااوى فااؤا( وهااي مسااتوعلن سااالمةد  اام: )دي ماان اااوا( وهااي مسااتوعلن سااالمةد  اام: )همرهااو( موعاالا وهااي عااروض 
مكسااوفة م ويااةد  اام: )وبتاا  ماان( مااتوعلن مخبونااة والخاابن زحااا  حساان فااي حشااو السااري د  اام: )لقياااه فااي( مسااتوعلن 

 سالمةد  م ال را: )عيدِي(د وهو ضرا ذصلم )موعو(.  

ا: بحر الرمل وتوعيلت  )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن( وإذا كاف البحر تامًا جاء في البي  الواحد ساا  توعيلات في كل ااا ر  لاث    عاشًًرا
 (8)د ومن الرمل دول :  (7)

 بين نعماف وسل  ملأ....    ليو منهم لمحب ذلم 
فعاالا محذوفااة ماا  الخاابن والخاابن وجاااء باا : )بااين نعمااا( فاااعلاتن سااالمةد )ناان وساالعن( فاااعلاتن سااالمةد  اام العااروض: )ملاائن( 

ا: )ذلمااو( فعاالاف فيهااا زحااا  رياار لاز د  اام الشاا ر الثاااني: )لاايو ماانهم( فاااعلاتند )لمحباابن( فعلاتاان مخبونااةد  اام ال اار

 (9)ومن ضرورات الوزف دول :  د  محذو  م  الخبن 
 فقد دال الرسول برف مما....    ب  ن ا الكرا  الأنبياء 

 (10)لحسنة دول :ومن الوزف اد  ياءد ودد حذف  للحوا  على الوزفب والأصل برن  مما ن ا ب  الكرا  الأنبفهنا حذ  اسم بذف
 لوني على المرء الخبير سق تمُ....     فرحوال  في ال الحين عمااُ 

 (11)ومن ال رورات الوزف الحسنة ذي ا دول :  ت  لغةوالأصل ذف ضم ميم المم  ضرورة حسنة وهي في الأصل ساكنةد وديل ضمها 

تْكِ يد البلى....   وسقاك در الغيث كل سحاا  يا دار ليلى لا صثمث
ماتك  صاامتكوهنا دد زولا الت ااعيلا بحذ  الساااكن وإبقاء المتحرك وذلك في دول  ب ومن  د  بالت ااعيلاب والأصاال الت ااعيلا فيقال: صااث

 (12)ال رورات الحسنة ذي ا دول :
 ع و  على كُتْبِ الحديث وضب  ....    فلوي مشيب فيهما واباا 

 (13)ومن ال رورات الحسنة ذي ا تحريك العين كما في دول :  ت  والأصل ذن  سكن عين بكتبب وتسكين العين ضرورة حسنة
رٌ كالليل يبدو تحت ....   دمر دد حار اعري في صوات   عث  اث

 (14)ومن ضرورات الوزف ذي ا صر  الممنوعد ومن  دول :  ت  سكونهاد وتحرك العين ضرورة حسنةب والأصل وهنا حرك العين في باعر

 محيو براكال الملاحة وجه ....    كرف ب  إدليدسًا يتحدث 
 للعلمية والعممة.وال رورة السابقة هي تنوين إدليدساد والأصل ذن  ممنوع من ال ر   

 
 : المبحث الثاني: ضرورات القافية

تعد القافية من ذكثر المواهيم الت اااادًا بالشاااعر وذكثر الم ااا لحات جرياناً على ذلسااانة النقاد والمحللين وكل من اااااتغل بالشاااعر  

 والخ اا الشعري دديمًا وحديثاً.
: تعريف القافية:    أولاا

بدوو: القوو: الإتباعد )يقال(: دووت ذ رهد ودوي  فلانا بولافد  ووو(د باعتبار الاتباع والرتبةد اللغوي )ديعود ذصاااال اللوك إلى المذر  ب  :لغةا 

 
ــدمــاميني )ت:   ( 1)  ــا الرامزة،  ه(، الن837محمــد بن أبي بكر المخزومي ال ــاي ،  2: مكتدــة الخــا جي، طمصــــــــــــــرح: الحســــــــــــــــا ي حســــــــــــــن عدــد ا، ) تيون الغــامزة على خد

 . 96عتيق، علم النروض والقافية،   ؛ 16(،  1994/ 1415
 .  68( ابن جابر، ديوا ه،  2) 
 .  32الرامزة،  الدماميني، النيون الغامزة على خدايا    ( 3) 
 .  103( ابن جابر، ديوا ه،  4) 
 .  90عتيق، علم النروض والقافية،    ( 5) 
 .  58( ابن جابر، ديوا ه،  6) 
  1407،  2:  نيم زرزور، )بيروت_لدنـان: دار الكتـا النلميـة، طتحه(، مفتـا  النلوم،  626( يوســــــــــــــك بن أبي بكر بن محمـد بن علي الســــــــــــــكـا ي الخوارزمي )ت : 7) 

 . 56-54(،  2002/ 1423،  1ح: محمد عدد المننم حفاجي، )د.م: د.ن، طتمحمود مصطفى، أهدى السديل إلى علمي الخليل،    ؛ 559/ 1  (، 1987/ 
 .  133( ابن جابر، ديوا ه،  8) 
 .  17،  المرجع  فسه(  9) 
 .  20،  المرجع  فسه  ( 10) 
 .  26،  ابن جابر، ديوا ه  ( 11) 
 .  20( المرجع  فسه،  12) 
 .  30،  المرجع  فسه  ( 13) 
   . 31،  ابن جابر، ديوا ه  ( 14) 
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كما يعود ذصاال اللوك إلى المذر اللغوي )دوي(د باعتبار التتاليد ومن  ت  (1)ب إذا ذتبعت  إياهد وساامي  دافية البي  لأنها تتلو سااائر الكلا

ودوي  فلاناً بولافد  من ذلك القوود يقال دووت ذ ره.     مد فرف بالقا  والواء والحر  المعتل ذصال صاحيم يدل على إتباع اايء لشايءت

 .  (2)بالكلا د ذي تتلوه وتتبع إذا ذتبعت  إياهد وسمي  دافية البي  دافية لأنها تقوو سائر 
ا د وهي بالمقاط  ال ااوتية التي  (3)ببي بحر  الرويّ الذي يبنى علي  الشااعرد ولا بد من تكريره فيكوف في كل    :القافية  :اصًًحلااا

 .  (4)بالتي يلز  تكرار نوعها في كل بي تكوف في ذوازر ذبيات الق يدةد ذي المقاط   
 وضوابحها  ة القوافيطبيعثانياا: 

للقافية طبيعة زاصاةد فهي بااريكة الوزف في الازت ااا بالشاعرد ولا يسامى ااعرًا حتى يكوف ل  وزف ودافيةد هذا على رذي من   

 (5)رذي ذف الشعر ما جاوز بيتاً واتوق  ذوزان  ودوافي ب
وداد ذورد البلاريوف القادمااء ضااااوابو للقاافياةد من حياث اللوك والمعنىد فاذهبوا إلى ذنا  بمماا يماب ذف يعتماد في القاافياة ذف لا تكوف   

الكلمة إذا ساك  عليها كان  محتملة لمعنى يقت اي زلا  ما وضا  الشاعر ل  مثل ذف يكوف مديحاً فيقت اى بالساكوت عليها ود    
 .  (6)ب  الممدو  ذو ما يمري هذا الممريذو معنى يت ير منالكلا  بها وجهاً من الذ   

وفي محاولة إنهاء الخلا  حول القافيةد فقد دال ابن جني: والذي يثب  عندي صاحت  من هذه الأدوال هو دول الخليلد وهذه الأداويل 
إنما يخص بتحقيقها صاناعة القافيةد وذما نحن فليو ررضانا هنا إلا ذف نعر  ما القافية على مذهب هؤلاء كلهمد من رير إساهاا ولا 

ب تلعب الدور الن ايد  قافية في ااعر بابن جابر الأندلسايالمد الوراهيدي  والمعتمد لدينا هو سايكوف تعريلا الخليل بن ذحد (7) إطناا

 .  ئده كما نوع في ذلقابها وذنواعهاودد نوع ااعرنا في القوافي في د ا
 : القوافي المحلقة ثالثاا 

ودد بدذنا الحديث بالقافية الم لقةت لأن  ذود  في الساام  ودد ذثلو ث ذف تساام  بعد  د (8)  القافية الم لقة هي كل دافية رويها متحرك 
الروي اايئًا نزرد وهو الوصال وهذه النسابة في القافية الم لقة ت اعد النغم الموسايقي للق ايدة وتمده وت يل  في عن ار ذسااساي  

 للكشلا عن مقدرة الشاعر في ز وبة وإحكا  الشعر.  

 القافية في الكلمات الآتية من قصائد شاعرنا:  
هي كما سايرتي تحليل  في ذساماء القوافي رير نافرة وما جاءت ب  عن ارًا مزينًا ب  د اائده رير دابل  للحذ  بل القارئ المترمل لهذه  

الق ااائد يدرك ذف هذه الكلمات تشااكل معمم  الشااعريد كما تشااكل المر  الموساايقي لقافية كل بي  عندهد والأصاال ذف كلمات  
 هيمنة ومن ذادها تر يرًا على الق يدة وعلى نوو المتلقي.  القافية هي من ذكثر الكلمات  

وداد عماد الشااااااعر إلى توزي  وتنوي  القوافي وباالأزص القوافي الم لقاة ب ريقاة فريادة لي اااا  بين ذياديناا ممموعاة من التماا لات  

الموسايقية المتتابعة وهذا التنوع الذي ت رق ل  اااعرنا ذضاوى ذلك الحو الموسايقي المشااهد مما يكساب إيقاع  سامة الت ااعد  
 الاعتماد على عن ر التقوية والت ري  ليدعم ب  هذا الت اعد كما جاء ذلك فيما يلي:  ويدعم ب  الت اعد الإيقاعي وكذلك  

: التصًري  تتغير فلا  وهو اف يرتي الشااعر بالعروض وال ارا متوازناف في الوزف والقافيةد ويساتلز  الت اري  تغيير العروضد وإف لم    :أولاا
 . (9) وهو ذف يكوف حشو البي  مسموعًاد وذصل  من دولهم: رصعّ  العقدد إذا ف لّت   يسمى ت ري د ودال ذبو هلال:

 ،(10)  وهو إجراء العروض على حكم ال را بمخالوتها لما تستحق  بزيادة ذو نقص وإنما فعلوا ذلك في موتتم الق ائد ليِثحْسُنث التناسا
 :(11)ذو بعبارة ذزري ذف تتغير العروض في الوزف والقافية لموافقة ال را. ومن ذمثلة الت ري  دول  

 إليك د دنا لا لسمى ولا سعدي....    وذن  ذردنا لا العقيا ولا نمدا 

 ودد جاء هنا بالعروض صحيحة )مواعلين( مما لة لل را )مواعلين( وهو من الت ري د وذمثال  كثيرة عنده.  
وهي من ذلقاا الأبياتت فالبي  المقواى: ما وافق  عروضااا  ضااارب  وزناً وتقويةد من رير تغيير لها عمّا تساااتحق  من  ثانياا: التقفية:  

  .(12) ذجل إلحادها بال را
د والأصااال فيها الودو  على حر  الروي بغير حركة مما يع ى نزولًا في  (13)  وهي كل دافية رويها سااااكن   ثالثاا: القوافي المقيدة:

 
/ 1406،  2ه(، مجمل اللغة لابن فارس، تح: زهير عدد المحســـــــن ســـــــلطان، )بيروت: مؤســـــــســـــــة الرســـــــالة، ط395( أحمد بن فارس بن زكرياء القزويني الرازي، )ت: 1) 

1986  ،)762 . 
 .  112/ 5(،  1979/ 1399ه(، منجم مقاييس اللغة، تح: عدد السلام محمد هارون، )د.م: دار الفكر،  395( أحمد بن فارس بن زكرياء القزويني الرازي، )ت:  2) 
 .  343/ 6ه(،  1404،  1ه( النقد الفريد، )بيروت: دار الكتا النلمية، ط328( شهاب الدين أحمد بن محمد بن عدد ربه المنروف بابن عدد ربه الأ دلسي )ت:  3) 
 . 134عتيق، علم النروض والقافية،    ( 4) 
(، 1981/  1401،  5ه(، النمدة في محاســن الاــنر وهدابه، تح: محمد محيي الدين عدد الحميد، )د.م: دار الجيل، ط463( الحســن بن رشــيق القيروا ي الأزدي )ت:  5) 

1 /151  . 
 .  182(، 1982/ 1402،  1ه(، سر الفصاحة، )د.م: دار الكتا النلمية، ط466( عدد ا بن محمد بن سنيد بن سنان الخفاجي الحلدي )ت:  6) 
(، 2000/   1421،  1ه(، المحكم والمحيط الأعظم، تح: عدد الحميد هنداوي، )بيروت: دار الكتا النلمية، ط458( علي بن إســـــــــــماعيل بن ســـــــــــيد  المرســـــــــــي )ت:  7) 

6 /574  . 
(، 2002/  1423،  1ح: محمد عدد المننم خفاجي، )د.م: مكتدة المنارف للناــــــــر والتوزيع، طته(، أهدى ســــــــديل إلى علمي الخليل،  1360( محمود مصــــــــطفى )ت:  8) 

 .  353/ 6ابن عدد ربه الأ دلسي، النقد الفريد،    ؛ 99/ 1
  1419المكتدة الننصـرية،  ح: علي محمد الدجاوي ومحمد أبو الفضـل إبراهيم، )بيروت:  ته(، الصـناعتين،  395( الحسـن بن عدد ا بن سـهل بن سـنيد النسـكري )ت:  9) 

 . 375ه(،  
 .  34عتيق، علم النروض والقافية،    ؛ 35سند بن عدد ا الواصل، موسوعة النروض والقافية،    ؛ 84/ 1أهدى السديل إلى علمي الخليل،  مصطفى،    ( 10) 
 .  35( ابن جابر، ديوا ه،  11) 
مصـــطفى، أهدى الســـديل إلى  ؛  175/ 1(،  1978،  2ح: عو ي عدد الرؤوف، )مصـــر، مكتدة الخا جي، طتأبو ينلي عدد الداقي بن أبي الحصـــين التنوخي، القوافي،    ( 12) 

 . 84/ 1علمي الخليل،  
 .  141عتيق، علم النروض والقافية،    ؛ 99/ 1  مصطفى، أهدى السديل إلى علمي الخليل،   ( 13) 
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الإيقاع للساك  ودرار عند الإنشااد ي اوي نغمة زاصاة على الق ايدة ومن العرا من نوف القوافي المقيدة جرانا منها على الم لقة  

 للتنغيم والترنم وذضوى عليها نوعًا من التنوين.  

ودال ابن رااايا: ومنهم من في لغت  ذلا يعوض ااايئاً من الن ااب فهو ينشااد هذا كل  مودوفاً من رير اعتقاد تقييدد وإذا كاف الشااعر  
إنها مقيداً كاف تنوي  برزاء إطلاد د فهو رير جائزت لأف الشاعر المقيد يكسار بتنوين  كما يكسار برطلاد د ما زلا الأوزاف التي ددمنا القول 

 .  وا الشعر يموز إطلادها وتقييدهمن بين ضر
 :(1)يدت  القافية المقيدة منونة فقالويحكى عن رؤبة ذن  ذنشد د 

 وداتم الأعماق زاوي المختردن....    مشتب  الأعلا  لماع الخوقن

وساماها النحاة تنوين الغالي وهو اللاحا للقوافي المقيدةد وهذا ولا ااك ي ايلا لدي المساتم  نوعًا زاصاة من العذوبة في اللحن  
 م  كل تلك النغمات وهذا مما دد عج ب  كتاا الأراني ودد جري ااعرنا في ذلك ممري سالو  من الشعراء.  

 تقسيم القوافي من ايث أسمائها عند ابن جابر:
: المتواتر:    أولاا

 :(3)د ومن ذلك دول  (2)  كل دافية بين ساكنيها حركة واحدة ذو كما دال التنوزي هو حر  واحد متحرك بعده ساكن 
 الوؤاد ماء رضاا....      ومن  دد حار في  ماء الغما  اب حر 

وهنا دد جاء بالقافية )مامي( والأصاال ذف القافية هنا متواترة بين ساااكنيهما متحرك واحد وهو الروي الميمد  م جاء بها مردوفة بالأللا  

 للحوا  على التواتر فيهاد والأصل ذف القافية م لقة مردوفة بالأللا ورويها الميم وردفها الأللا.  
 :(5)د ومن ذلك دول (4)  وهي كل دافية اجتم  فيها بين ساكنيها متحركاف  ثانياا: المتدارك:

 إف ائ  ذف تمد العدو ودد ردا....    لك صاحبا يولي المميل ويحسن
ودد جاء بالقافية الساابقة: )يحسانو( وهي من المتدارك بين سااكنيها حركتاف وهما الساين والنوفد ذما الروي فهو النوف الم امومةد  

 :(6)والرد  والوصل بالهاءد ومن  ذي اودد جاء بالقافية م لقة ممردة عن الترسيو  

 يرنو ب ر  فاتر مهما رنا....     فهو المنا لا انتهي عن حب ِ 
والقافية السااابقة هي )حببهي( ودد جاء بها متداركةد والأصاال ذنها دافية م لقة ورويها الباءد ودد جردها عن الترساايو والرد د  م  

 جاء بها موصولة بهاء. 
 ا: المتراكب وتعريفها رابعا 

وهو    د لا ة حرو  متحركة بعدها سااكن    د ودال التنوزي: وذلك ذف يمتم(7)  كل دافية اجتم  بين سااكنيها  لاث متحركاتالمتراكب:  

 :(9)د ومن ذلك دول (8) مرزوذ من تراكب الشيءد إذا ركب بع   بع اً 
 ب يبة انزل ويمم سيد الأمم....      وانشر ل  المد  وانثر ذطيب الكلمِ 

ودد جاء بالقافية الساااابقة وهي: )بل كلمي( وهي من دبيل المتراكب فبين سااااكنيهما  لاث حركات وهي الكا  واللا  والميمد ذما 
 الروي فهو الميم المكسورةد ودد جاء بها ممردة عن الترسيو والرد  والوصل بالهاء. 

 ا: المترادف خامس
ولم ذدلا على دافية مترادفة في  د (10)  ذو إذا اجتم  في  ساااكنافد نحو مسااتوعلافد ساامّي المتراد  وهي كل دافية التقى ساااكنها

 ديوان د وليو هذا مما يعاا علي  بل هو ذمر عاديد فالتراد  يحل في بعض ذوزاف الشعر القليلة وليو بالكثير.  

 ا: المتكاوس سادسا 
د ولم ذدلا في ديوان  على دافية (11)  وهي كل دافية بين سااكنيها ذرب  متحركات ذو هو ذف يمتم  ذربعة حرو  متحركات بعدها سااكن  

 :(12)متكاوسةد ومن ضرورات القافية دول 
 ومن صحب الأيا  كرت ز وبها....     علي  وكرات الخ وا رِرثااُ 

دافية البي  المتواترة  بد ودد عدل عن الأصااال للحوا  على  والأصااال ذف تمم  على بررائبب ذو برريباتوهنا جم  رريبة على ررااد  

 بد وللحوا  على الروي وهو الباء الم مومةد ومن ضرورات القافية ذي ا دول :وهي برابو
 لله عيش بالمرية دد ذهب....    ذزباره بالحسن تكتب بالذهب

ب في العروض وال اااراد وذلك للحوا  على ضااارورة القافية وهي مميء القافية من المتدارك وهي: وهنا دد ساااكن الباء في بذهب
 :(13)ومن ضرورات القافية دول د  ببذِْذثهثبْ ب

 فاعمل ب  زيرا فوالله ما....     يبقى ولا ذن  ب  مُخْلثدُ 
لادُ ب فوك الت عيلا وحذ  الساكن وجاء بالمتحرك.    والأصل هنا تخويلا الت عيلا حيث جاء با بمُخْلثدُ ب والأصل بمُخث

 
 ، ولم أجد  في ديوان الااعر.  312/ 2( ابن رشيق، النمدة في محاسن الانر،  1) 
 . 81الدماميني، النيون الغامزة على خدايا الرامزة،    ؛ 70/ 1التنوخي، القوافي،    ؛ 101/ 1مصطفى، أهدى سديل إلى علمي الخليل،    ( 2) 
 .  148( ابن جابر، ديوا ه،  3) 
 .  70/ 1التنوخي، القوافي،    ؛ 101/ 1الخليل،  مصطفى، أهدى السديل إلى علمي   ( 4) 
 .  149( ابن جابر، ديوا ه،  5) 
 .  26،  المرجع  فسه  ( 6) 
 . 101/  1مصطفى، أهدى السديل إلى علمي الخليل،    ( 7) 
 .  70/ 1( التنوخي، القوافي،  8) 
 .  134( ابن جابر، ديوا ه،  9) 
 . 101/ 1  الخليل، مصطفى، أهدى السديل إلى علمي  ؛  65الزمخاري، القسطاس،    ( 10) 
ــديل إلى علمي الخليل،  ؛ 81- 68الرامزة،  ، الدماميني، النيون الغامزة على خدايا  65، الزمخاــــــــري، القســــــــطاس،  68/ 1التنوخي، والقوافي،    ( 11)  مصــــــــطفى، أهدى الســــــ
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 الخاتمة:

ا لوجه  الكريمد وذساارل  ساابحان  وتعالى ذف ينال القبول وذف ينوعني ب  في الدرايند    البحثفي زتا  هذا   ذساارل الله ذف يمعل  زال ااً
 إن  ولي ذلك والقادر علي د ذما بعد:

 فقد توصلت إلى بعض النتائج وهي تتلخص في التالي:
: جاءت دلالات التكرار في اااعر ابن جابر متنوعةد منها ما هو باللوك ومنها ما هو بالمعنىد ودد ذورد دلالات التقييد والإطلاق فيها أولاا 

 بكثرة.

عمد ابن جابر إلى دلالات التقييد بكثرة في التكرار برنواع د واساتخدم  كنوع من ذنواع الانساما  الن اي والاتسااق المعممي    ثانياا:
 في اعره.

عمد ابن جابر إلى استخد  الأوزاف المشتهرة عند العراد فركثر في اعره من الأوزاف التي ذدرها الخليلد فاستخد  كل البحور    ا:ثالثا 
 العربية التي ذدرها العلماءد وذكثر منها بكل ذاكالها رير بالمتدارك والرجز والهزن.

 جنم ابن جابر إلى ضرورات الوزف الحسنةد كما نوع في القوافي بكل ذاكالهاد وكان  ضرورات  من ال رورات الحسنة فقو.  :رابعاا 
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