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Article history: Abstract: 

Received May 10th 2023 The stylistic approach is manifested in a rich way and in the language of 
suggestive expression of the text’s repositories and secrets, and in it is a 

dialogue in which the text focus is fragmented into several moving foci 
according to the breadth of the language employed on the stage of the text, 

where the recipient feels the breadth of loyal love in the secrets of the text, 
through the expression of the psychological obsession accompanying the 

dialogue The monologue and its semantic depth, as the stylistic text came as an 

emotional perception about the movement of life within the self. 
Al-Zuhairi's text is characterized as being open to the vision that intensifies it to 

give it a large volume of stylistic displacement focused on the textual focus, as 
the poet was able to communicate his content and intent through the imaginary 

mental association of self-obsession, meaning that his stylistic text indicates his 

intellectual and ideological journey towards life, and the language has expanded 
Broadening the vision in the inner voice. The poet possessed the ability to 

subjugate religious symbols, in order to approach them with meaning. 
Among the results we reached are: Al-Zuhairi is considered one of the 

contemporary poets, as he formed a distinguished icon in the state of poetry, as 

his poetic tools matured early. As his life represents a clear simulation with his 
poetry, his rhymes were slandered with all his pains, pains, and exile, so 

whoever wove handcuffs and nostalgia, and from the bars of pain and groaning, 
his creativity was born, scattering his rhymes on the hearts of his recipients. 

The image of al-Zuhair was manifested by modernity and renewal, inspired by 
its influence from its multiple styles, as it represents his cell that he focused on, 

representing thus the stage of development and creativity that his era 

witnessed, as he had his own distinction in many poetic images, inspired by his 
simulation of the nature that he was influenced by and imitated in places 

multiple. 
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 الملخص 

يتجلى المنهج الأسلوبي بشكل ٍّ ثري وبلغة التعبير الإيحائي عن مكامن النص وأسراره, وفيه حوارية تتشظىى فيظه البظ رل الن ظية 

ُُ  إلى عدل ب ر متنقلة على قدر اتساع اللغة الموظفة على مسرح النص,   المتلقظي بتتسظاع العشظل الظوفئي فظي  فايظا   يشظعرُ حيظ
جاء النص الأسلوبي كت ور وجظداني حظول   إذوج وعمقه الدفلي,  ولس النفسي المرافل لحوار المونالنص, من  لال التعبير عن الهاج

 حركة الحيال دا ل الذات.

انماز النص الزهيري بتنه منفتح على الرؤيا التي تكثفه لتعطيه حجماً كبيراً من افنزياح الأسلوبي المركظوز علظى البظ رل الن ظية, إذ 

من  لال التداعي الذهني ال وري لهظاجس الظذات, أي أن ن ظه الأسظلوبي يشظي برحلتظه    همونه ومرادتمكن الشاعر من اي ال مض
وامتلك الشظاعر القظدرل علظى إ ضظاع الرمظوز  .الفكرية والعقائدية اتجاه الحيال, كما أن اللغة اتسعت بتتساع الرؤيا في ال وت الدا لي

 الدينية, من أجل مقاربتها مع المعنى.    
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عراء المعاصظرين, إذ  ظكل   هي: ائج التي توصلنا إليهاومن النت ِ عرِ, فقظد  يُعدُّ الزهيري واحظداً مظن الشظ  آيقونظةً مظائزلً فظي دولظةِ الشظ 
عري   ةُ مُبكرًا. كما تمثل حياته محاكالً واضحةً مع  عره, فقد و ت قوافيظه بكظل ِ آفمظهِ ومواجعظهِ ومنفظاه, فمظن رحظِ  نضجت أدواتُهُ الش 

ورلي الز هيريظةي بالحداثظةِ الأصفادِ وا لحنين, ومن قضبانِ الوجعِ والأنين, ولد إبداعُه, ناثرًا قوافيه علظى قلظوم متلقيظه. هظذا وقظد تجلظت ال ظ 

, مُمثلظةً بظذلك مرحلظةه الت طظورِ والإبظداعِ التظي اوالت جديد, مُستوحية أثيرها من أنماطهِا المُتعددل, فهظي تمثظلُ صظومعته التظي ركظزه إليهظ
عرية, مُستلهمًا محاكاته للطبيعةِ التظي تظتثره بهظا وحاكاهظا فظي مواضظع  هدها ع  رُه, إذ كان له تميزهُ الخاص في كثيرٍّ من ال  ورٍّ الش 

 متعددل.

 . : الزهيري, الأسلوم, ال ورل الشعرية, الت ريع, القافيةالكلمات المفتاحية

 المقدمة

العلمظاء مظن حيظُ صظيا تها وماهيتهظا وهظذا ف يبعظد عظن مفهظو. الأسُظلوم. للأسلوبية تعريفات متعددل ظهرت على يد عظدد مظن  

فالأسلوم هو: كل طريل ممتد ، وكل سطر من النخيل، فهو الطريل والوجه والمذهب والفن، إذ يقال: أ ذ فظلان عظن أسظاليب القظول 

 .1أي من أفانينه، والجمع أساليب

اصطلاحية متعددل، فذكر ابن قتيبظة: إإنمظا يعظرض فضظل القظرآن مظن كثظر نىظره واستعمل العلماء القدماء لفظ الأسلوم في دففت  

وم الضظرم مظن . وعر ض عبد القاهر الجرجظاني الأسظلومه بقولظه: إوالأسُظل2واتسع علمه، وفه  مذاهب العرم وافتنانها في الأساليبإ  
لمظاء العظرم الظذين يكظاد يتفقظون علظى أن الأسظلوم هظو . وهذا التعريف يبين الدقة في مفهو. الأسلوم عنظد الع3النى  والطريقة فيهإ

 طريقة نى  الكلا. .

(؛ ليبظرهن أن القظرآن لظه منهجيظة ظهظ403وهناك من يفرق بين الأسلوم القرآني والأسلوم الشعري, وفي مقدمته   البظاقلانيتت
وأسلوم يختص به عن الأساليب الأدبية الأ رى, فقال:إ إن  نى  ه القرآنِ على ت ر ض وجوهه, وتبظاين مذاهبظه  ظارج عظن المعهظود مظن 

. (4تلمعتظادل إعن أسظاليب الكظلا. انىا. جميع كلامه , ومباين للمتلوض من ترتيب  طابه , وله أسلومي يختصُ به, ويتميزُ في ت رفهِ  

فِىُ  كْره وهإنِ ا لههۥُ لهحهَٰ  . 5ونه (وقد حفظ القرآن الكري  بجوهره ومضمونه م داقا لقوله تبارك وتعالى: ت إنِ ا نهحْنُ نهز لْنها ٱلذ ِ

سظري فردينظاد وكان للتطور اللغوي في عل  الل سانيات الأثر البالغ في ظهور الآراء المستحدثة, والتي تجلت على يد العال  السوي
, الذين رفضوا عد اللغة جوهراً ماديظاً  اضظعاً لقظوانين 6دي سوسير الذي يعد م سس عل  اللغة الحديُ، الذي فتحه أما. أحد تلاميذه

ثابتة. ونلخص من هذا أن الأسلوبية الحديثة نشتت من رح  عل  اللغة الحديُ وتطوره, وما هي إف منهجي لغويٌّ مستخد.ي في تحليظل 

وص الأدبية. إذ أن العمل الأدبي في جوهره رسظالة لغويظة موجهظة مظن المبظدع إلظى المتلقظي, فظةن  عنايظة المبظدع تن ظب علظى الن 
ال يا ة اللغوية لهذه الرسالة، كي ت دي وظيفتها وفاعليتها عند المتلقي، وإذا كانظت اللغظة بوصظفها ظظاهرل اجتماعيظة، تتحقظل عنظد 

يت  التواصل اللغوي بينه ، فةن هُ على المسظتوى العملظي فسظتخدا. اللغظة  تحظدر مفارقظات لغويظة مجموع أفراد الجنس الواحد، كي  
بين الأفراد، تجعل لكل فرد  طابعه الخاص وطريقته الخاصة، في انتقاء مفرداته وتراكيبه وصظوره إ فاللغظة موجظودل علظى هيخظة ذ يظرل 

   .7مع معينإمن افنطباعات، مخزونة في دماغ كل فرد من أفراد مجت

إذن فالأسلوبية تعنى بطريقة إنشاء الأسلوم من  ظلال لغتظه، وتظدرل الظنص الأدبظي لكونظه نتاجظاً لغويظاً، يظت  مظن  لالظه تحليظل 
وترجمة وتحليل إمكانيات النص وطاقاتظه وأبعظاده, وإن هظذا النتظاج عبظارل إعظن تركيظب لغظوي يمثظل حلقظة ات ظال ثلاثيظة بظين المظتكل  

 .8الذي يرمز إليه بكلامه، والمتلقي لذلك التركيبإوالشيء  

اعريةمدخلٌ  •   إلى الذاتِ الشَّ

عرِ العربي العمودي الحديُِ في العظراق, ولظد عظا.  ِ اعرُ ستار جبار صبر ضاحي الزهيري, عل ي من أعلاِ. الش  ميلاديظة, 1961هو الش 

ليلة القدر الشريفة, في مدينةِ الديوانية, الواقعةِ في منطقةٍّ تعُرضُ عراقيًا في الليلة الثالثة والعشرين من  هر رمضان المبارك, وهي  
عريةه وعمره ت9بظ تالفراتِ الأوسط( ِ عرِ العربي المتنوعة:تالغزل, والمظديح, والرثظاء, ...(, 14, بهدأ مُحاوفتهُ الش  ( عامًا, كتبه في أ راضِ الش 

.  ولهُ في الغزلِ ديوانانِ تنبي العا قين, وما رواه العندليب(, أما المديحُ فقد صظدرت لظهُ فظي أهظلِ البيظتِ تع( مجموعظةي  ظعريةي كاملظةي

ن يبي من قوافيهِ التي تناثرتْ على رباه. ومن دواوينظهِ الأ ظرى: قم ظان الظريح, وضظجيج فظي   -الذي استوطنه قلبهُ ومهجته  –وللعراقِ  
عر فحسب, بل   صدره له كتامي بجظزءينِ, بعنظوان تجهظادُ الر سظولِ الم ظطفى تص( والسظلاُ. رحام ال مت(. ول  يخت رْ نتاجهُ على الش 

 ., وتمت إعادل طبعه  مس مرات.٢٠٠٢العالميُ ( في عا. 

ُُ قضظى فظي السظجن أحظدى  ومن زاويةٍّ أ رى فةن  الزهيريإ  اعر عراقي, وسجين سياسي, حُك  عليظه بالسظجن الم بظد, حيظ

عشر عاماً, حتى الثانية والثلاثين من عمره في  ياهب سجون البعُ البائد, أ ذت منظه زهظرل عشر عاماً, وكان عمرهُ حينذاك تسعة  

ُُ كان كثير التردد عليه . تلك الفترل أثرت في مخيلته وأكتنز منها صظوراً    بابه. عاش منذُ نعومة أظفاره بين أجداده وأبناء عمومته حي

 10اعره وا ناءً لشاعريته, فكتب الشعر في عمر مبكرل جداإًف تنسى يعدها الشاعر أنها كانت محركاً لخ وبة مش

ولدراستهِ الحوزويةِ والأكاديمية ِونيلهِ  هادلِ الماجستير المنعطف الأكثر وفرل في  حن منجزه الشعري, وتطوير أنسظاق ق ظيدته 
ا  -هِ الساحر,  اصةً الطبيعة من الناحية الفنية والل غوية والجمالية, عضدتهُ في ذلك الموهبةُ المتوقدلُ وحبهُ لمحيط التي كظان مهووسظً

كالخمائل الأثيلة, وكان كثير السفر مستتنسًا بالبحار والخلجان والغابات والفيافي, ما أنعكس ذلظك علظى قسظمات  ظعره وروافظد   -بها

 نتاجه ومخياله الشعري.  

راسظية إلظى الديوانيظة لأكمظل المرحلظة افبتدائيظة يقول الزهيريإ ف أطيل الفراق لوالدي وإ ظوتي, انتقلظت قبظل إكمظال السظنة الد

والمتوسطة وبعض الثانوية فيها, لأنتقل إلى محافىة الب رل لم ا ضايقتني يد الىل  وأعداء العقيظدل, كنظت فظي  ضظون تلظك السظنوات 
الباطظل والىلظ . فظي الب ظرل مجداً في درسي, متحدياً لم اعب الحيال المحيطة بي, مقاوماً لمىاهر الإذفل والتركيع, متمظرداً علظى  

وأنظا فظي   -ح لت مفاجخة كبرى حملت انقلاباً واقعياً جاداً في مسيرل حياتي, حيُ ت  اعتقالي فيها لأقطع  ظوطاً طظويلاً مظن العمظر
ب بظين أسظالي  -ميلادية, وأنا في عنفوان الشبام  ضظاً  ريظراً   1980/  12/  15السنة التاسعة عشر من عمري, حيُ كان اعتقالي يو.  

 11التحقيل الوحشية, وبين الغربة وافنقطاع عن العال  الخارجي, وبين قسول القضبان, وصخب وسماجة السجانإ

اعر الشيخ ستار الزهيري إيقُونةً أدبيةً مائزلً  ر نتاجظهُ الأدبظي بظالقر اء  مث ل الش  ُُ أثظ  علظى ا ظتلاض  –بكل ِ مظا تظتثره بظه ِوأثظره فيظه, حيظ
متناولين نتاجه الثر, ما بين  رح مف ل, وناقدين في أحايين أ رى, واقفين عند البنيتين السطحية والعميقة فظي  ظعره.   -مشاربه 



European Journal of Humanities and Educational Advancements (EJHEA) 
__________________________________________________________________________ 

16 | P a g e  

عري, يستشعرُ بوتقةه الإبداع وصظومعة  فالحديُ عن الزهيري هو حديُ عن مكتنزٍّ  عريٍّ وارض بالجمال, فمن  يقفُ ويتتملُ منجزههُ الش 

 العطاء.  

 مؤلفاتهُُ الأدبيةُ.   •

 كتابه تجهادُ الر سولِ الم طفى تص( والسلاُ. العالميُ(. -1

 ديوان ت ما وراء العشل (. -2
 نبي العا قين. -3

 وما رواه العندليب. -4
 قم ان الريح. -5

 ضجيج في رحام ال مت. -6

 

 الفصلُ الأولُ 

 المُستوياتُ الأسلوبيةُ للصّورةِ الشّعريةِ عندَ الزهيري  -1

لل ورل تجليات وثيرل في الترار العربي, فيرى الأقدمون أن ال ورل الشعرية هيإ الألفظاظ والعبظارات بعظد أن ينىمهظا الشظاعر فظي 

طاقات اللغظة وإمكاناتهظا فظي الدفلظة سياق بياني  اص ليعب ر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في الق يدل, مستخدمًا 
والتراكيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادض والتضاد والمقابلة والتجانس و يرها من وسائل التعبير الفنظي, والألفظاظ والعبظارات هظي 

 .  (12تمادل الشاعر الأولى التي ي وغ منها ذلك الشكل الفني, أو يرس  بها صورل  عريةإ

الشعرية هي الب رل الن ية التي تحك  حدود الظنص وتعمظل معنظاه؛ لأن هظا إ تشظكيل جمظالي تستحضظر فيظه لغظة الإبظداع فال ورل  
الهيخة الحسية أو الشعورية للأجسا. أو المعاني ب يا ة جديدل تمليها قدرل الشاعر وتجربته وفظل تعادليظة بظين طظرفين همظا المجظاز 

زل فظي ذهظن الشظاعر بعظد أن تقاربظت مسظالك اللغظة الموحيظة . و(13توالحقيقة دون أن يستبد طرض بآ رإ ال ورل تكثيف للفكظرل المُنجظه
للمعنى؛ إذ أنها إوسيلة حتمية لإدراك نوع متميز من الحقائل, تعجز اللغة العادية عن إدراكه أو توصيله وت ظبح المتعظة التظي تمنحهظا 

 .(14تلتجربة الإنسانيةإال ورل للمبدع قرينة الكشف والتعرض على جوانب  فية من ا

وهكذا تمتد ال ورل لتكشف عمل الإبداع في جسد النص, فهي ترجمان  ير مشروط لكظل الىظروض التظي يعيشظها الإنسظان؛ لأن  
  ظب وال ورل انعكال عنإ واقعية جامدل إلى قطعة من الحيال واضحة التعبيظر تتمثظل فيهظا الحركظة والحيظال, فيهظا عمظل إحسظال, 

. ومن هذا المنطلل فةن  ال ورل ت بح عالية المعنى, وقظد  لقظت إيقاعظاً كثيفظاً مظن الرؤيظا التظي تمتظد بشظكلٍّ (15تت ويرإ يال, وإبداع  
أفقي وعمودي؛ لأن ها القول الخالقة التي تعيد تشكيل المرئيات تباعا؛ً إذ هيمنت ال ورل الفنية بوصظفها أساسظاً لإي ظال المعنظى إلظى 

 (.16ت  فيه ف بوصفها أدال تعرض المعنى للمتلقي في عزله واكتفاء بعيدين عن الجانب الجمالي  المتلقي؛ من أجل التتثير

وْعظةُ ف  ك  أن  الز هيريه انمازه بخيالٍّ  عريٍّ مُتقد, يجعلُ من قر ائظهِ يهيمظونه بظذلك الت  ظوير الفريظد ويبحظرونه فظي عبظامِ قوافيظه, فهر
عرية, المسظتقال مظن ثظراءِ نىمهِ وتجليات ُنسقهِ تُ  يرهُ آية ًفي   ورل الشظ  دولة الشعر, فشعرهُ يكتسظبُ أهميتظهُ ودورهُ ومعنظاه مظن ال ظ 

عر أكثظره تجظاوزاً ل لىظواهر تجربته, لأن ها تمنحُ الن صه قدرتهُ الإيحائية والد فلية، فضظلاً عظن جماليظات التعبيظر بوسظاطة ال ظورل, يجعظل الشظ 
اعرِ ومشاعرهِ إلی الآ ظرين, والأسظاليب المختلفظة مظن الواقعية ومواجهة للحقيقةِ الذاتية، لأ ن ها تقوُ. بدورٍّ فع الٍّ في انتقالِ تجارمِ الش 

الت وير تجعل عمل الشاعر الفني أ د  وضوحاً وأكثر دقة. وانطلاقًا من ذلك وجدنا من المناسظب أن نقظفه عنظده مسظتوياته الأسظلوبية, 

عري.    سبيلاً لتبيان الكثير من إبداعه الش 

اعرُ  رضًا  عريًا إف  ورس ه جداولهه ُالمخملية من  لاله, موظفًا ما يمتلكه من موهبة فريدل. نقفُ عنظد مديحظه ِلأبظي  ول  يترك الش 

 تالبسيط(                الأحرار الإما. الحسينتع(, ومن ذلك ق يدته ت هو الحسين(, حيُ يقول:

رُ بظالظظقظظظيهظظظظظظظظظظظ ِ  ف فظظظُض  فظظظظوكه   وهظظل يهظظرقى إليكه فهمي              وأنظظظظته تهظظنظظظظىِظظظظُ  هظظظظذا الظظظدُّ

دُ.ِ  -مبهوري -ظظظةي              قد صا ها الن ج ُ افظظيظقظظظظظ يدلي بحظرهُظظا الظت ظظقظظوى وقظظظ                 على السُّ

ظظظظظظظظره.ِ فظظلهظظظظوْ تهظظراني وقهظ هظظظظظظظظظظا وهلظِظظظظظهي              كظظظتن ظظظظنظظظظي مُظظحظظظظرِ.ي قهظظظد طظظظظاضه بالظظحه  ظلبظظظظي عظظنظظده

ظظمِظظظظظظظظظظظراً                         ظظرضٍّ بظهظظا كظالظعارضِ           ذهكهظظرته فظيظها أبظا الأحظظظرار مًظنْظظهه جِ ِ فظظي كظظل ِ حه  الس 

ظظظظظ ِ                       يهسقي البِحاره نهجيعه الط ف ِ لو ظهمِخهتْ                      حظتظى تظفظيظظضه رُؤىً مظظن وابظظظظلِ الظهِظمه

ظتْ                     ظظظلظظظظظظظظظ ِ هظظذي الظظمهعظظالُِ  فظظي دهي                 هظظوه الظحُسيظنُ ولوف ضظوءُهُ انظطظمهسه
ُّ
 ظظجظظظظورهلِ الظظظى

.ِ         ظظظظا         ظظظظظظلظظظظوف وجظظظظظودُكه تظظظاريظظخظظظظاً لأمُظظتظِظظظظن            ظظظظده  أمظظظظسظظظى الظظظوجظظظظودُ لظظظها سِظي ظظظظانِ بظالظظعه

 أ ظظُ  رائظظحظظظظةه الظظفظظظظظظردولِ في قظظلظظمظظظظظظظظظظظي                         اسُ  الحُسينِ حُروض الخُلْدِ لو كُتبِهظتْ               

ظظظظظةه الظظتظظ           ظظلحظظهمه فهتي           أهحظظظسُّ مه مظظظظظظي       ظظتريظظخِ في  ه  والظظلامِظظعظظظظاتِ صهظظلظظظظيظظظظلاً هظظظظادِراً بظِظظده

 17تهظظشظظكظظظظو الظى ظظمظظظاءه فظتهظسظظقظظظيها وأنته ظمي                     والعادياتِ على صهدرِ الحسينِ لظِظظقظظظظاً                 

لأسلوم الحيال, وضظرورل ملحظة تسظتدعيها الحاجظة الإنسظانية التظي تبظرز الظذات والوجظود الظذي تحظو. حولظه,   إن  الشعره هو بوصلة

فالشاعر يترج  هذا الوجود والجماليات التي فيه, وبهذا ي بح الشعر هو منطلل الفكر والحركة الرائدل, ويتتلل ذلك وفل رؤى الشظاعر 
ى التعبير عما هو مستودع أو ظظاهر فظي أسظلوم الحيظال, وتكمظن قظدرل الشظاعر علظى الذي ينقب عن كل ما هو مثير وبلغة تنطلل إل

 إثارل المتلقي في التعبير عن العمل الكامن فينا يتطلب ملامسة الذاكرل والروح معاً كي نجد المقاربة اللازمة المنشودل.  

عرية الق  ية, إذ عبظر مظن  لالهظا ا يظدور فظي نفسظه مظن مشظاعر وتوجهظات،  ا تمل  عرُ الزهيري على عناصر ال  ورل الش  عمظ 

عرية,  ورلِ الشظ  فجاءت هذه ال ورل عنده متكاملة ناضجة, تتس  بتسلسلها وتوسعها, محاوفً بذلك رس ه جميع الجوانب المحيطة بال ظ 

الروعظة, تشظكلُ ومن ذلك قوله حينما يسرد حادثة الطف وهيامه بفارسها الهما.. ومن ثظراء الحظدر ينطلظل لرسظ  لوحظة فنيظة بالغظة 

 إلهاماً عىيماً للشعراء, فسيما للشاعر نفسه, الذي يمثل امتداداً واضحاً لهذا العشل الأزلي.
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ويحرصُ  اعرنُا على ا تزالِ المشاهدِ المختلفة ِواجترارهِا عنده الحاجة, مُزي ناً بت وراته واحاسيسظه وقدرتظه اللغويظة, وممهظداً لهظا 
اح ال وري المق ود الذي يخرج عن المتلوضتف فظظظُض  فظظظظوكه وهظظل يهظظرقى إليكه فهمي( بتن  الشاعر قظد بوصفٍّ ي فها به, فنلمس افنزي

أنزل فمه منزلة الإنسان, أي له القدرل علظى الرقظي والسظمو, وتظتثراً بسظيد الشظهداء فكظراً وتضظحية, لمِظا يمتلكظه هظذا الممظدوح مظن 

 لائل كُل ها, فطوبى لهُ من ممدوح !. جاعة وزهد ووفاء, لذا  ملت مكارمه الخ

ل  ينتهِ المشهدُ الزهيري من بُ  ذاه الحسيني الوارض, بل ظل  مُسترسلاً من  لال هذه الألفاظ وسابقاتها, فجظاءت متناسظقةً 

فقظد اسظتعمله  ودالةً على الغرض ِالمنشود, محققًا بذلك معيار المناسبة, بما تحمله مظن تجليظات ال ظورل الق  ظية للحادثظة نفسظها,

 ألفاظاً متوافقة مًع الغرضِ الر ئيسِ للق يدل, باثاً حسن وبهاء المطلع, بعيداً عن اللغة المعيارية النمطية.

رضه  اعرُ في أبياتهِ اففتتاحيةِ مقدمة, ينثر في كنههاِ عن أسرارِ هذا المديحِ المتي  المتبتظل, الظذي يشظدهُ لقلظبٍّ عظُ لقد   صه الش 

دْ بذلك المتي  في حب الن ساء اللواتي كما جرت العادلُ عنده  عراءِ جيله. مثيراً بهذا الأسلومِ استفها.ه الظنفس الوالظة ت بالنقاء, ول  ير
وهل يرقى إليك دمي؟( عن معرفة الغرض المراد من هذا المديح, الذي با راقاته كلُّ الخلائل تبزغ وتزهو رافلظةً بممدوحظه, ممظا يثيظر 

اعر فظي إثظارل افنتبظاه وتمهيظد افت ظال الر بة والإثارل في   قلب القارئ, باحثًا عن معرفة هذا الثناء وأسراره, وهنظا انبظرت ق ظديةُ الشظ 
هُ عشظلي  الدائ  مع القر اء في مطلع ق يدته, وبذلك يتلهف المتلقي ويشتد لمعرفة هذا الوجد ولمن!, ث  يلوح وي رح جهظارًا نهظارًا بتنظ 

.  علويٌّ حسيني

والشاعر مُرتبط يبفلسفةٍّ  اصة, هي فلسفة ُالحبِ وافنتماء, وكلاهما ي ججُ في الر وح لىى الأ واق والحنين لمن يحظب ويهظوى, 

ظتْ      . ...(, وهذا ما ترجمه في وصفِ أميرِ الحرية والجهاد أبي عبد الله الحسين تع( بقولظه: تهظظظوه الظحُسيظظنُ ولظوف ضظظوءُهُ انظطظمهسظه

اعرُ من  لال هذه التمف لات والحيثيات عن السياق الذي  طه لق يدته, فقد جاءت معلنة عن الغرض الرئيس. فل  يخرجْ   الش 

إذ نلمس أن الشاعر اعتمد طقول الحب المعهودل بالوفاء والوفء لموفه, لي ل إلى المعنى المغاير الموجود حول النص, فالمعنى 

ل مملكة من الخيال ال وري الذي يتحك  وفل سياق اللاوعظي لتعظيا ال ظورل الشظعرية مثبت في أق ى طاقات الخيال, أي أنه يخل

  ارج المتلوض.
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ت   يمثل الت ريع ركيزل أساسية من ركائز نهضة القافية وتتلقها؛ إذ يرادُ به اتفاق آ ر  طري البيت في توأمة صظوتية مركظوزل يُختظه
بها كلُ  طر, وهذه الى اهرل ملحوظة في الشعر العربي منذ القد., وتتجلى أهميته في إ ناء موسيقى الق يدل وإثرائها, كمظا يقظو. 

 بتكثيف الد فلة وتفشيها في النص, ويمهد المتلقي فستشعار القافية مبكراً.

جع في الف ظلين جوهره, إذ يرىويعدُّ ابنُ الأثير من الرواد القدامى الذين بينوا ماهية الت ريع و عر بمنزلة الس  إ أن  الت  ريع في الش 
عر أن هُ قبل كمال البيت الأول من الق يدل تعُْلهُ  قافيتها, و ظب هه البيظته الم ظر عه ببظامٍّ لظ ه م ظراعان من الكلا. المنثور, وفائدته في الش 

 .18سعة القُدرل في أفانين الكلا.إ    متشاكلان, وقد فعل ذلك القدماءُ والمحدثون, وفيه دفلةي على

ُُ يزدادُ من  لالهِ منسومُ ال واهر ِالموسيقيةِ في  عرِ الزهيري, وأكثرها وقعًا على مهجته, حي
 الت ريعه من أبرزِ الى 

ر قِظةِ ونلمحُ أن 

ختتُ  بها كل  طر, وتبدو فائدتهُ واضظحةً والجمال, إذ يرادُ بهِ أن يتفله آ رُ  طري البيت, البيت الأول من الق يدل في أصوات ٍّموحدلٍّ يُ 

 في إ ناءِ موسيقى الق يدل وإثرائها, كما يقوُ. بتكثيفِ الد فلة, ويفاجئ المتلقي بشكلِ القافيةِ مُبكراً.  

ا    ظائرًا فظي أعمظاقِ هذا ول  تخلُ ق ائدهُ من ذكر موفتنا زينب تع( وترجمة موقفها البطولي وبُ  كواها وأنينها, لأن ه يراها جرحظً

ول قلبه ومهجته, فهو يبحُ ُعن الإنسانيةِ المت دعةِ في قلوم ِالأنا., والض ائعةِ في تيهِ البلادِ والعباد, وفي معرضِ حديثه عن ذلك يقظ

 تالكامل(  في ق يدته تهي زينبُ(:

جظيظظبُ وأنظظتِ فظظي أ ظظع
ُ
 لُ الجبارِ صوتُ الضميرِ وعز                ظظظاري    ظظظظظظ مظظاذا أ

يُ مُظمظظظظظظظرغي                                      ظيظ  وبها سترجعُ أنجُمي لظِظمهداري              لظظو تظحظضظريظنه فظتنظظتِ  ه

ظظظظدى فظظي عظظيظظنِها                                   وتجل ياتِ الحل  في الأسظفظظظظظارِ       يظظا سظظر  أحظظمظظظده والظظمه

 وكريمة الأهصلينِ فخره الظد ارِ    وربظظيظظبظظةه الظظفظظرعظظيظظنِ أهحظظمظظظده والظظنُّظظهظظظى                                   

مسِ فانهمرتْ لها           وره                            كُلُّ الن جوِ. بضوئها الظمِظظظظظدرارِ                 دهتْ ضِفاضه الش 

ظظظظلالِ كظظريظظمظظةي                                  ظظ ظظمظظظاءُ فظظارعظظظةُ الظظجه  بتواضعٍّ تمشي على الإكبارِ         عه

ظظظظظظر ارِ           ظظضظظوعظظظاً واسظظتظظعد  لظعظظزمظهظظا      فظظتبظظظظتْ  ُ                          ظظسكظظرٍّ جه ظظنظظال بظعه  كظظلُّ الظجُّ

  ظظيظظظظره الإبظظاء و ظيظمظظة الأبظظرارِ       هظظي زيظنظظبُ وهظظل اكظتظشظظفظته باسمِها                                    

ظظبِا لظلظظظظظد ارِ        ظظظفُ الأنظظفظظظالُ عظظنظظد مظظ ابهِظظظا             تظتظظوق                         وتظعظظودُ فظظي إثظظرِ الظظس 
19 

وتيةِ المُبرمجظةِ والمتماثلظةِ  وتكمنُ أهميةُ الت  ريعِ في قدرتهِ على وصلِ الم راع الثاني بالم راع الأول, عن طريظلِ السلسظلةِ ال ظ 

مع, ويشظرئبُ إليظهِ القظارئُ ويتقبلظهُ فظي اسظتمتاعٍّ بهظذه لقافيةِ ال  در والعجز , ويترتبُ على ذلك انتىا.ي موسيقيٌّ عالٍّ يظ ثر فظي السظ 
فه الت  ظريعه  اعره وظظ  فظي  الوقفةِ مع  طرِ البيتِ الأول, التي تنسجُ  مع نفسِ الوقفةِ في عجزِ البيت اِلأول. وبنظاءً علظى ذلظك فظتن  الشظ 

ِ. عره, لكونه يرتبطُ بالج  انبِ الموسيقي أو الإيقاعِ الت نغيمي في النص 

وبرزت هذه الى اهرلُ في  عره ِبشكل ٍّ واضح, وكان لها أثري مزدوجي بينه المستوى الد فلي والموسظيقي, فيقظول فظي ق ظيدتهتهي  

 زينبُ(:

جظيظظبُ وأنظظتِ فظظي أ ظظعظظظظظظظظظظظظظظاري             صوتُ الضميرِ وعز لُ 
ُ
 الجبارِ  مظظاذا أ

ا, فهظو يخاطظبُ السظيدل  اعرِ والمتلقي معظً فت ريعُ هذا المطلعِ ب وت ِتالراء( الموصولِ بحركة ِتالكسر(, كان مُ ثراً على عاطفةِ الش 

داءِ   زينب تع(, إذ أصبحت قبلة لنساء العظالمين تضظحيةً وجهظادًا. ومظن هنظا فظةن  تكظراره صظوت اِلظراء الموصظولِ بالكسظر, يتناسظبُ مظع النظ 
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ه حظرضي    إ مجهظوري متوسظطُ  الد ا لي في الأبيات, ف وتُ الراء من أنسبِ الأصظوات لتحقيظل أمظاني الشظاعر فظي جسظد ق ظيدته؛ لأنظ 

اعرِ في سرعةِ الت لبيةِ التي يتمناها.  -مبدئياً   –كما أن الت  ريعه أعطى 20الشدلِ والر اولإ  للمتلقي إحساساً بر بةِ الش 

وتي الظذي يهيظئ ذهظن هالمتلقظي  وهكذا انبرى الت  ريعُ مُتماهيًا بامتداده ِواتساعهِ مع الجمالِ الموسيقي, من  لال الت ناسلِ ال ظ 

اعر.مُوسيقياً منذُ البداية, ويسبغُ عليهِ    أثراً دفلياً مهماً لتفسيرِ عاطفةً الش 

عر ال هُ بتوظ يفِ الت  ريعِ في ق يدته, وإن  كنا نراهُ مُتفشظيًا فظي الشظ  اعره ستار الزهيري قد تشب معاصظر, ووفقًا لتلك الر ؤية فتن  الش 

الأثيظري, مظع إضظافةِ إ ظراقاتٍّ مظن الحداثظةِ والت جديظد,  إف  أن هُ حافظه عليه, وهذا يرجعُ إلى تعلقهِ بتصول اِلق يدلِ القديمظة فِظي  ظكلهِا
عرية ال  ادقة, مُستنطقًا الجمافت الناضجة بر اقةٍّ أسلوبيةٍّ عبره  يالهِ القظ عريه بتسلوبهِ الخاص, وتجربته الش  هُ الش  ارِ فظي لي بغ نتاجه

 موهبتهِ الشعرية.

 

 الفصلُ الثانيُ 

 للأساليبِ الإنشائيةِ )أسلوبُ الاستفهام( عـندَ الزهيري.المُستوياتُ الأسلوبيةُ   -1

جظة يُعدُّ أسلوم افستفها. من الأساليبِ الإنشائيةِ الز ا رلِ بالأحدارِ وافنفعافتِ وافضطرابات الن فسيةِ المختلفة, التظي تحظدر نتي

جريظات الحظدر والتواصظل مظع مكنوناتظه؛ لأن  افسظتفها. الغموض وافلتباسات المُلحة التي ت دي بالبنية الأدائية للخطام إلى متابعة م
إ التحظوفت  هو طلبي يراد به الجوام عن  يء مجهول في ذهن المتكل , يبحُ عن أجوبة ملحة من  لال أروقة النص ومضظمونه, لأن 

 .(21تمن دائرل الذهول للشتاتإ المتقاطعة والتساؤفت المتدا لة أ به بتضرع فهفٍّ للإمساك بالوعي الهارم, ومحاولة ملحةٍّ للخروج

ومن روائعِ الز هيري استفهامهُ المُعلهن, الذي وظفهُ في تساؤلهِ بطريقةٍّ أسظلوبيةٍّ جماليظة عبظره لوحتظهِ المشظهدية اِلواعظدل, إذ جظاءه 

 تالكامل( :في دالةٍّ من دوال اِفستفها., كقوله

وكه أو له مظظن بهظظظدا       قُظظل للفظظظدا أنْ يستعظظظظظده مُظظظظجظظظظظددا           ظظظظظظظظظظظدُّ  فظظةذا بظظدا عه

ٍّ ر  ه فادحة الظظظظظظظظظر دى                                      أبا علي 
ُُ به الر دى            أه  يظبظظقى تظُظرابُظظك يستغظظيظ

 لن يرتتوا في  ير نجمِكه مق دا               على زوارقه  ظيظظظظرلٍّ             فالمُبحرونه                         

 لن يت ذوا من  ير عز ِكه م عدا                وال اعدونه على سلال  نخولٍّ                                    

رضٍّ من حروفكِه مهسجِدا                والعابدون برحبتيكه تعظظاهظظظظظظظظدوا                                في كل ِ حه
22 

ا الل غويظةُ معنظى افنتمظاء روحيظًا وجسظديًا إلظى ذلظك القلظب  وردتْ همزلُ افستفهاِ. في هذا الموضعِ تأ أبا علظي(, إذ أفظادت دفلتهظُ
ا السرمدي, بكل ِ ما حمله من وجعٍّ وصدع, إذ   هُ ي ظدر ويبظوح فظي حبظه عمظ  هُ بالمُنظادهى, لأنظ  تجلى افستفهاُ. مرافقاً للنداء لي كد هيامه

استقر في قلبهِ من وقعِ مظا يظرى مظن سظياط الجظور علظى محبوبظه المنكظوم وحقظه المسظلوم. فقظد ارتمظى افسظتفهاُ. فظي مكنونظهِ 
خرجه نبضُه ُالذاتي إلى مسظتوى الموضظوعية, محظاوفً إعظادله تظرمي  مواجظع الموحا, معلنًا عن دففتهِ الأسلوبيةِ الحافة, من أجلِ أن ي

اع اعرُ في هذه الأبيات على تقويض اِلمتلوض, ورسِ  مزي ةٍّ أسلوبيةٍّ مُستتثرلٍّ على ح نِ ق يدته. وما ذكظرهُ الشظ  رُ محبوبه. إذ دأمه الش 

 ضحية والجهاد وافنتماءِ العقائدي يرددهُا في  عره.  من إ لاصٍّ ف ينتىرُ مُكافتل, وهذه مرتبةي عاليةي من مراتب اِلت

 المُستوياتُ الأسلوبيةُ للأساليبِ الإنشائيةِ )تمثلاتُ حروفِ الجر( عـند الزهيري. -2

. الهظول(, 
ُ
إذ ومن الر ؤى الد اعمةِ لمهارلِ الز هيري هي كثرلُ تمثلاتِ حروضِ الجر, فجظاءتْ مُتجسظدلً بسظعةِ ورودهظاِ فظي ق ظيدتهِ تأ

 تالبسيط(  ول:يق

ظظظظظظظظظظظ  ظظظظظظظرهضُ كُلُّ الوجوهِ هوىً في بابهِا يظظظظقظظظظظظظظظظظظظظظظظفُ                  هظظي الظعظقظيظظلظةُ مظنها يُعظظرضُ الظظش 

 كظظل ِ طهظظظرضٍّ لظظهُ مظظنْ ذكظظرهِا طهظظظظظظظظرهضُ فظظي        ظظظظظظظظهِ            ظظظظظظظظهظظظذا الظظعظظراقُ عظظراقظظيي بظزيظنظبظظظظظظ            

 فاستُكمهله الوهصفُ في أقوالِ من وهصهفوا         هذا العراقُ وفي أعراقِهِ نبضظظظظظظظظظظظظظظظظظظظتْ                             

رالُ إذا ما ِ خته ألويهظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظةً                          زحظظفظظاً إلظظيظظكه مظظع الظظعظظبظظالِ لظظو زحظظفظظظظظظظظظظظظظوا           هذي السُّ

ظظتِِ مُنت بظظظظظظظظظظظظظظظظظظظاً                              ظظبعه تظظرتظظجظظفُ       لم ا رأيتُ مظقظا.ه الظس   في أرضِ م ره رأيظظتُ الظظس 

ظظظظظفُ ظظظظظظظظظظظظ زاويظظظظفظكظربظظلا  ظمظظ ي فظي كظظل ِ             ظظظظظظظظظظةٍّ                  كظظانظظت تُظظقظظيظظُ  وفظظي الظظعظظلظظيظظا بظظدا الظن ظظجه

 أمظظا دمظظظظشظظظظظله ومِظظ ظظظظظظظظرٍّ قظظبظظظظركِ الظظشظظظظظظرضُ                 ظظر فظظتِ أرضظظيه فظظي طظظظفٍّ بظظواقظظعظةٍّ                         

 23ظظظفُ ظظظظظظظظظظظظلادِ الله مُظظنظظظعظظظظطظظظظظظظظظظظلظظهظظظا بظظكظظظل ِ ب                       فتنتِ كالشمسِ يا بنته الذُّرى أثراً                         

فوا, فظي أرضِ م ظره, فظظي كظظظل ِ وهي: تفي بابهِا, بظزيظنظبظظظ ,  مظظنْ ذكظظرهِا, في أعراقهِِ,  في أقوالِ, مظن وهصظه ظظهِ, فظظي كظظل ِ طهظظظرضٍّ
( مرلً في هذه الق يدل, وهذا يدلُ علظى وجظودِ متعلقظاتٍّ  ظعوريةٍّ وانتمائيظةٍّ ولفىيظةٍّ 22زاويظظةٍّ,  فظظي الظظعظظلظظيظظا.....(, والتي تكررت ت

السيدل زينب تع(. وبهذا الت وظيفِ الت ركيبظي والظد فلي أجظاده الز هيظري فظي إحكظاِ. صظيا تهِ الل غويظةِ والت عبيريظةِ فظي   للشاعرِ مع موفته

  طابهِ إجادلً مُوف قة.

 الأفعالِ المُضارعةِ( عند الزهيري.  المُستوياتُ الأسلوبيةُ للأساليبِ الإنشائيةِ ) تمثلاتُ  -3

عريةِ التي تجُلجلُ القلبه وتجذمُ افنتباهه وتثيرُ التتم له في  عرِ الزهيري, ق ظيدتهُ ت قظبسي مظن الطظف (, إذ يقظ ول:                                              ومن الن ماذج ِالش 

 تالبسيط(

ظظمظظظظ ُ لظظ  يُظظثظظظظنِ عظظظظزمظظظظظظظظكه ف   كظظظظظفٌّ وف قظظظظظظظظدُ.               يا أيُّها ال قظظظرُ والمغظظوارُ والش 

 واِلله تظظخظظجظظظظلُ مظظظن مظظعظظنظظاك قظظافظظيظظتظظظظظظظظظي               بل يخجلُ الحرضُ والقرطالُ والقل ُ                  
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 وحظظولظظظظه مظظن سظظظرال الظظمظظظظوت مظزدح ُ          ظظي  الظظضظظيظظظ  مظنظتظظظظظ راً          ذكظظظظرتُ فظظيظظظظك أبظظ                 

سظظظرتظظظظظظه                             
ُ
ظظظا إذا تظعظظبظظظت فظظي الظظسظظبظظظي أ  فظظتظظلظظكظظُ  قظظظظد.ي تظظمظظشظظي بظظهظظا الظظحظظظظظظر.ُ     أم 

ذني لظظلظظظهظظظدى وفظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظ ُ        مظظا كظظنظظظت أعظظظظظظل  أن الظظظظظر جله نظاطظظظقظظظظظةي                            
ُ
 أن  كظظظظظظف ظظظظظظكه أ

 24كظظظوان والظظقظم ُ سظتظظنظظحظظظنظظي عظظنظظظده الأ                    حتى إذا سمعت دوي الر وح من جبلٍّ                           

اعتمد الز هيري في ق يدتهِ أسلوبيًا علظى صظيغ ِالأفعظالِ المُضظارعةِ بشظكل مبا ظر, وذلظك بتكظرارهِ الأفعظال:تيثن, تخجظلُ, يخجظل, 

تمشظظي, أعلظظ , تنحنظظي(, إذ وردت بشظظكلٍّ متظظوالٍّ ينطلظظلُ منهظظا فظظي بنظظاءِ معظظانٍّ ذات دففتٍّ ومضظظامين أسظظلوبية مهيمنظظة علظظى متنظظهِ 
عري, وتنتشرُ بمواءمةٍّ وانتىا., أضفى عليها طابعاً صوتياً. ونلاحظ أن  هذه الأفعاله جاءت أ لبها مبدوءلً بحرضٍّ من حروضِ المض ارعةِ الش 

ياقِ  ف والتي يجمعها قولنا تأنيت(, مما أضاضه إليها تجد دًا ودفقةً معنويًا في تجسيدِ الأحدارِ دا له حراكهِ الن  ظي. وفظي ذاتِ السظ  وظظ 

ا, وزادهظا تماسظكاً ومعماريظةً فظي بنيظةِ الظن ص, مُعتمظداً فظي الو اعرُ تقنيظةه حظرض ِالعطظف ِتالظواو(, الظذي ربظطه بظينه الأبيظاتِ تباعظً قظتِ الش 
نفسه ِعلى تجددِ المعاني التي يُحييها الحرضُ وينشرهُا في الق يدل, لترسيخها في نفسِ مستمعيهِ بهذه ال  يا ةِ الإبداعيظة, التظي 

                 تشدُّ الن فسه بهذا الحشدِ والت كثيفِ البنائي.

 

 الفصلُ الثالثُ 

 المُستوياتُ الأسلوبيةُ للقافيةِ عـندَ الزهيري. -1

وللقافية أثري مُتهفاٍّ في جسد النص, لمِا تحمله من نغ  موسيقي في الشعر, يستطيع الشاعر وفل هظذه الأجظرال الموسظيقية 

الذاكرل ليستدرج المتلقي, فيضظيف المعنظى التظتويلي لكظل الظدففت افسظتعارية, لظذا حظريٌّ بنظا أن نقظف عنظد القافيظة لغظة أن يستفز  

عر العربي عموماً وفي  عر الزهيري   وصاً.  واصطلاحاً,  كي يتسنى لنا دراستها في الش 

 القافية لغة: •

ا, والقوافي مفردها قافية, والقافية مظت وذل مظن الفعظل الثلاثظيإ هي م  رل العنل, وهي آ ر كل ِ  يء عامة, وهي مرادفة للقه  فه
 .(25تقفا, يقفو, تقفي ةً, وتقفي اً, وقافيةًإ

 القافية اصطلاحا: •

ا تلف الن قاد في الت عريف افصطلاحي للقافية, إف  أن ه  استقروا في نهاية المطاض على تعريف الخليل بن أحمد الفراهيدي الظذي 

علظى هظذا المظذهب,  –يقول:إ إن ها آ ر حرض في البيت إلى أول ساكن يليه من قبله, مع حركة الحرض الذي قبظل السظاكن, والقافيظة 
. ويرى الفراهيدي أن القافيظة هظيإ عظدل أصظوات تتكظون فظي أوا ظر 26تكون مرلً بعض كلمة, ومرلً كلمة, ومرلً كلمتينإ  –وهو ال حيح  

عرية, فهظي بمثابظة الفواصظل الموسظيقية يتوقظع الأ طر أو   الأبيات من الق يدل, وتكرارها هذا يكظون جظزءاً هامظاً مظن الموسظيقى الشظ 

امع ترددهاإ   . (27تالس 

وقد اهت  النقاد المتقدمون والمحدثون بالقافية أيما اهتما.؛ لمِا تمتلكه من أثير ساحر دا ل بنية النص؛ إذ أ ظارت الظدكتورل نظازك 

 .(28تئكة إلى أن  القافيةإ وسيلة أمان واستقرار للقارئ, فيها  عر بوضوح الط ريل عكس الق ائد  ير المقفال إالملا

وهذا ما ذهب إليه محمد ز لول سلا. حيُ يقول: إ إن  الظوزن والقافيظة همظا مفتظاح الق ظيدل التظي تشظيع فظي موسظيقاها صظفة 

اعر العميقظة إلظى محظض الوحدل وافرتباط وأن هما وثيقا ال لة واف رتباط بالمعظاني الفكريظة التظي تتظوهج تظدفقاً مظن صظمي  تجربظة الشظ 

 .(29البيانإ

 , ا تتظدفلُ علظى  ظحنةٍّ فنيظةٍّ وحسظي ةٍّ ا فظي كونهظِ للقافيةِ تجلياتي يمشقها الإبداعُ الزهيري على نسيجِ قوافيظه, إذ تكمظن أهميتهظُ
اذ, الظذي يتخلظلُ جسظده الق ظيدلِ ويكسظيها إيقاعظاً منغمظاً, يظواري تتوافل بانسجا. صوتي مع وحدل القافية وجِرْسها ال موسظيقي الأ ظ 

هُ, لمِا آله إليه حالُ مسل  ابن عقيل, مُبتدئاً إي اها بمُقد مةٍّ تبُ زفراته وأنينه, حاملةً تك ثيفهظا الظد فلي  لفها أحزانههُ وأ جانههُ وهواجسه

 وجمالهِا. 

تعبيظرِ وفي ظل ِ هذه العاطفةِ الوفئيةِ المتتججة, يقولُ  عرههُ مستخدمًا التقنية الأسلوبية, مُمثلةً بالكلمظاتِ ذات اِلظن فس اِلط ويظلِ لل

 عن الحسرلِ والأل , يقول في ق يدل ت يا مُرقلاً ( بحل المعى  مسل  بن عقيل تع(: ت الكامل (

طفتهتْ 
ُ
ةُ أ راكه في كُل ِ  المهواطنِ  مِشعهلا                       من قاله ذكراكه  العهىيمه

 وأه

تْ                       لتُِريكه  أهن كه  في  مهساركه  أمْثهلا  نُ الجسِاُ. تهوافهده  بالأمسِ والمِحه

ةِ   مهنزِف  قيقه واجزٍّ    وههميهةٍّ                      وصهنهعته  منها   للحه بهرته   كُل    حه  وعه

لهيهِ أورى  للمه يبهةِ   مِرجهلا   قُلِ  للسفيرِ   وقد  تهعاظه ه  رزِئُهُ                      وعه

سيرِ   مُكهبْلا 
 يا  مُسلُِ   الت اريخُ   يهرفهعُ   رايهةً                      مُستهسلمِاً  بيدِ   الأه

يره الض لالهةِ  مهنْهجا                 وْئلِا    هوه  ف  يهرى  ه ةِ    مه قيقه دتههُ   دهرمه  الحه  30فتهعه

وفي ظلِ تلك الم  راتِ فتن  الموسيقى بدت واضحةً جليةً بامتدادهاِ واتساعهاِ أسلوبيًا في الق يدل, حيُ بز ت قافيةُ الق ظيدل 
مع, فالموسظيقى متجليظةً بوضظوحٍّ فظي القافيظة, فظاللا . صظوت أسظناني  لثظوي  تل, ا(, وقد أعطتنا بذلك لحنًا  فيفًا رقيقًا يطرمُ له السظ 

 مجهور جانبي، ينطلُ كعادتهِ باعتمادِ طرضِ الل سانِ على أصول ِالأسنانِ العليا مع اللثة، بحيُ توجد عقبة في وسطِ الفظِ  تمنظعُ مظروره 

 ة في نطقه.الهواءِ منه، ولكن مع تركِ منفذٍّ لهذا الهواءِ من جانبي الف  أو من أحدهماِ، وهذا هو معنى الجانبي

ومن زاويةٍّ أ رى, نلحظ توأمةه صوتِ المد ِ مع اللاِ. الذي رافقه وجاوره وفزمه, وصوت مد الألف تألظف افطظلاق( عظادلً يخظرجُ الظن فس 

اعر, فظتحرضُ   من ال  در, لإ راجِ حزنهِ وتجديدِ حياته, متوافقًا مع سهولة نطل هذا الحرض, وهو مناسظبي للحالظةِ التظي كظان عليهظا الشظ 
ك تظرى البيظته بيتظين, فهظذه ال جن, وتالألف( أعطاهُ مساحةً صظوتيةً أوسظع, حتظى كتنظ  بنيظةُ المد ِ دائماً تناسبُ حالةه الحزنِ والت برِ. والش 
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اعرُ للتعبيرِ عن حزنهِ إزاءه استشهادِ مسظل  ابظن عقيظل, وبهظذا تتظتهتى دفلتُهظا بشظكلٍّ واضظح ٍّمظن  ظلال جِرْسظ ها الإيقاعية ُوظ فها الش 

احر الم ثر.  الموسيقي الس 

عر ِ عريةه عنده الزهيري فيها من الإبداعِ مظا تفضظحهُ الموهبظةُ الفظذل, وو ظى بهظا مخيالظهُ الشظ  ِ ي, ومن الجديرِ بالذكر فةن  الل وحةه الش 

اً وأنظ ا الغظرهاءِ وجظداولهِا وهذا ما  دني إليهِ والر كوز إلى تحليلِ ق ائدهِ والوصولِ إلى سبرِ أ وارهِا, لذا بتُ مُسْتمْتعِه ا أبُحظرُ فظي  مائلهظِ
ماءِ, فهي ممتعةي لمِا تمتلكهُ من رصانةِ الل غظة ور ظاقتهِا, ورقظةِ الإحسظالِ وعذوبتظه, وبذا ظةِ المعجظِ  ورصظانتِه, وجمظالِ الت  ظ وير الش 

 وسحره, وكلُ ذلك جاءه مُتماهيًا مع جمالِ الموسيقى ورونقها.

 

   النتائج. •

عرِ ومفاصظلهِا, فقظد  -1 عراء المعاصرين المُبر زين, إذ  كله آيقونةً مظائزلً فظي دولظةِ الشظ  ِ يُعدُّ الشاعر ستار الزهيري واحداً من الش 

عريةُ مُبكرًا,  اطاً لنفسه منهجًا أحاديًا يتكئ عليه.  نضجت أدواتُهُ الش 
بكل ِ آفمهِ ومواجعهِ ومنفاه, سواءً السياسية أو افجتماعيظة تمثل حيالُ الزهيري محاكالً واضحةً مع  عره, فقد أباحت قوافيه  -2

ه, نظاثرًا قوافيظه ع ُُ فخرتهُ الد هورُ مرارًا وتكرارا, فمن رحِ  الأصفادِ والحنين, ومن قضبانِ الوجظعِ والأنظين, ولظد إبداعظُ لظى قلظوم منها, حي
 متلقيه.

عريةِ ون -3 مو مقوماتِ  اعريته, حتى استطاعه الت حليله في عالمهِ الهادر, وهذا كان للبيخة الأثرُ الواضحُ في  حذِ متخيلاتهِ الش 
 ما أث رى منسومه جمالياتِ ق ائده.

جاءت عناوينُ ق ائده منسجمةً ومتوافقةً مع الغرضِ الر ئيسِ لها, فقد وضعت بطريقةٍّ ق دية, محاوفً جظذمه المتلقظي والتظتثيره  -4

لأسلوبي, هادفًا إلى استنطاقِ الظد ففتِ الكامنظةِ بظدا لهِا, سظواءً طالظت أ. ق ظرت, وبظدورها به, من  لالِ الوظيفةِ الن سقيةِ للمنهجِ ا
اعرِ وأمانيهِ دا له النص.    احتوت في تشكيلهاِ على دوالٍّ متنوعة, ساهمت في تحقيلِ مآرمِ الش 

هُ الأساليبِ الإنشائيةِ البارزل ِفي  عره, مُسهبًا فظي توظيفهظِ  -5 اعرُ تتثي ا أتْقنه الش  ا        واسظتخدامهِا, بالمقارنظةِ مظع مثيلاتهظِ
 من الجمل اِلخبرية, كما كان يُْ ثرُ اعتماده أسلومِ افستفهاِ. تبياناً وجمافً.

هُ الذي ركظزه إليظه, مُ  -6 ا من أنماطهِا المُتعددل, فهي تمثلُ عالمه مثلظةً انمازتْ ال  ورلي الز هيريةي بالحداثةِ والت جديد, مُستمدلً جمالهه

عرية, مُ  ورٍّ الشظ  سظتلهمًا بذلك مرحلةه الت طورِ والإبداعِ التي  هدها ع رُه, إذ كان له تميزهُ الخاص ُواستخثارهُ الوض احُ في كثيظرٍّ مظن ال ظ 
 محاكاته للطبيعةِ التي تتثره بها.

هُ المُنبثقظة مظن مُهجتظهِ الهائمظة, -7 عرية, مُسظتحدثاً أنىمتظه ِ وتوظيفظه الأوزان بطرائظل   تتلله الشاعر في مجظالِ الموسظيقى الشظ 

 حداثوية, مما دفعني _ بةلحاح _ إلى دراسةِ أسلوبيةِ الإيقاعِ لديه, مُعتمدًا المنهجه الن  يه الن سقيه الأسلوبي.

وفي رحام الحروض السالفة قراءلي نقديةي في صومعة ت ِ عْرُ الز هيريِ دراسةي في المُستوياتِ الأسُظلوبي ةِ (, حيظُ اصظطحبت قلائظده 

هِا  عارهِ المشرقة, وإضاءات أهسْبهارهِ المتعددلِ, فوجدتها تتمتع بهندسةٍّ صوريةٍّ وت ريعيةٍّ وإيقاعيةٍّ مظائزل, بعظده اف ظتغالِ علظى ن وصظأ

 ودففتهِا التي فجرت  عريةه ال  ور والمعنى, فق ائدهُ وثيرل, يتوارى  لفه مُزنهِا الكثيرُ من الإبداع.  
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